﻿ШПМ \ / I/ п \ Cuvînfînainte: prof univ GEORGE GANĂ Editura ORIZONTURI București s ISBN: 973 - 9 1 5 4 - 7 1 -9 NOTĂ ASUPRA EDIȚIE! Textul ediției de față a fost reprodus după ediția a treia Toate drepturile asupra acestei ediții sînt rezervate Editurii ORIZONTURI - București încredințăm publiculuilfctef/câ^M Tudor Vianu, care apare aici în a șasea ei ediție Tratatul a apărut pentru prima oară în două volume, în 1934 și 1936, la Fundația pentru Literatură și Arta „Regele Carol II1', apoi, într-un singur volum, în 1939, și, în ediția a IlI-a, ultima îngrijită de autor, în 1945 Această a treia ediție a alcătuit baza de editare pentru ediția apărută în 1968, la Editura pentru Literatură, sub îngrijirea lui V Iova, cu un studiu de Ion lanoși, și pentru ediția publicată în seria de Opere a Editurii Minerva, în 1976 din grija lui Gelu lo-nescu, care a alcătuit și un larg dosar de receptare critică a tratatulu i Pentru volumul de față am ales drept text de referință pe cel din 1945, ținînd însă seamă de îndreptările făcute de cei doi îngrijitori ai edițiilor succesive îndreptările semnalate de Gelu lonescu în notele sale au fost introduse tacit La rîndul nostru am surprins cîteva erori, pe care le-am rectificat, semnalîndu-le în subsol Nu am preluat însă și modernizările unor forme lexicale și gramaticale, făcute în volumul 6 al seriei de Opere Am preferat să dăm textul așa cum l-a scris Vianu, cu singurele modificări cerute de ortografia în vigoare înainte de reforma din 1991, în acord cu normele Editurii Orizonturi VLAD ALEXANDRESCU Cuvînî înainte Estetica lui Tudor Vianu este cartea clasică a acestei discipline în cultura română Si-a dobîndit acest statut grație acțiunii mai multor factori A fost mai întîi prestigiul autorului După ce obținuse doctoratul în această specialitate la Universitatea din Tubingen, Tudor Vianu a început în 1924 să predea estetica la Universitatea din București, facînd, alternativ, cursuri de istoria esteticii și de estetică generala A predat estetica pînă în 1948 și a adăugat în tot acest răstimp activităiți profesorale publicarea a numeroase volume, sporind și fixînd pentru multă vreme renumele disciplinei în universitatea românească și scriind capitolul cel mai bogat din bibliografia ei Acest prestigiu s-a răsfrînt, evident, și asupraEsteticii, scrierea centrală dintr-o mare operă, pregătită de studiile și prelegerile care au precedat-o și din perspectiva căreia pot fi înțelese mai bine, în ceea ce privește temele alese și ideile susținute, toate cele ulterioare Statutul special amintit se datorează, apoi, garanției de obiectivitate oferite de baza informativă și metodologică „Sistemul de estetică dezvoltat în paginile care urmează va folosi astfel un material extins pînă la cele mai îndepărtate limite ale observației și va întrebuința toate metodele care în cursul cercetării moderne s-au dovedit capabile să dea rezultate", anunță autorul - și-și ține promisiunea: în paginile cărții sale se fac referiri la opere de artă din cele mai variate locuri și epoci și se practică un liberalism metodologic considerat de unii eclectism în fine, trebuie invocate, cred, ca explicație, soliditatea și rigoarea construcției, cercetarea într-o lucrare unitară a tuturor problemelor și temelor care dau configurația specifică a acestei discipline într-o vreme în care sistemele de estetică erau tot mai rare, Tudor Vianu elaborează unul, într-o cultură In care acestea lipseau Deschidere spre întreaga varietate spațială și temporală a artei, obiectivitate, flexibilitate metodologică nu înseamnă însă absența unei concepții proprii Aceasta este prezentă, formulată sau implicită, în fiecare capitol și în fiecare pagină Să examinăm deci construcția Esteticii pentru a degaja concepția despre artă a lui Tudor Vianu, ca și pentru a vedea care sunt coloanele de susținere, punctele rezistente și acelea mai slabe ale acestui excepțional edificiu de idei Primul gest teoretic al autorului e acela de a separa frumosul artistic de frumosul natural și de a proclama că „estetica este știința VII frumosului artistic", Este o delimitare la care estetica modernă ajunsese și pe care Vianu o adoptă pentru a menține obiectul esteticii în sfera creațiilor umane, adică a culturii Extinderea cercetării estetice și asupra frumosului natural ridică, pentru cel care-și centrează atenția pe idcca de „operă" (și, implicit, de autor), semne de întrebare la care n-ar putea răspunde decît prin afirmații incontrolabile De altfel și pînă la Estetica, de la începui, Vianu privise arta ca pe o componentă a culturii, influențat atît prin formație, cît și prin atmosfera intelectuală a timpului, de filozofia culturii, aflată atunci în expansiune și căreia îi va aduce el însuși contribuții importante „Frumosul artistic este, în primul rînd, una din valorile culturii omenești, alături de valoarea economică și teoretică, politică, morală și religioasă", scrie el, fixînd genul proxim, pentru a diferenția apoi valoarea estetică de celelalte valori-scopuri (căci există și valori-mijloace), care sînt fie relative, fie absolute și după un alt criteriu, valori-scopuri care se găsesc într-un raport de transcendență cu bunurile sau valori-scopuri în care raportul e unul de imanență (am subliniat atributele pe care le posedă valoarea estetică; ultimul îi revine în chip exclusiv) Valorile sînt definite în spirit kantian, ca niște „categorii ideale, prin subsumare la care datele brute ale existenței se transformă în bunuri”, asemănătoare categoriilor cunoașterii, dar fără caracterul universal al acestora (un tablou rămîne o simplă bucată de pînză pentru cine n-o „subsumează în acea categorie care se numește valoarea estetică") Un pas făcut în direcția cunoașterii obiectivitătii valorilor (în cazul valorii și al bunului estetic „valoarea se găsește topită în bun, valoarea și bunul fac una și aceeași ființă") este apoi retras, căci definiției „bunurile sînt obiecte, date ale experienței concrete" îi urmează una după care „ceea ce se transformă în bunuri, prin intervenția valorii estetice, nu sînt niște lucruri, ci numai niște fenomene ale conștiinței” Concepția axiologică a lui Vianu a avut o evoluție interesantă, în cursul căreia psihologismul inițial din Dualismul artei (1925) a fost corectat în favoarea ideii obiectivitătii valorilor, expusă în comunicarea Originea și valabilitatea valorilor, prezentată la Congresul Internațional de Filozofie de la Paris din 1937 și dezvoltată în cartea din 1942 intitulata Introducere tn teoria valorilor Evoluția aceasta n-a fost însă lipsită de ezitări, cum ;e poate observa și în Estetica, unde importantă este stabilirea relației itre valoarea estetică și bunul estetic care e opera de artă Conform definiției generale a valorilor, citată mai sus, „un obiect oarecare, dat în experiența noastră, se constituie ca bun estetic numai în măsura în care îl introducem printr-un act al spiritului în sfera valorii estetice" Este adevărat că același obiect poate fi introdus în sfera diferitelor valori (și transformat astfel, succesiv, în bun economic, moral, estetic etc ) și că, pe de altă parte, orice obiect poate deveni bun estetic dacă este „introdus” în sfera acestei valori, dar „pentru ca acest act al spiritului să se poată produce obiectul are adeseori o seamă de însușiri ce caracterizează structura lui și îi determină locul printre alte obiecte ale realului ca operă de artă": aceste obiecte îl interesează pe cel care a definit de la început estetica drept știința frumosului artistic (nu a frumosului în general) în acest caz realizarea bunului estetic (adică introducerea obiectului în sfera valorii estetice) este un act prin care se constituie o operă și înseamnă „prelucrarea efectivă a unui material" (creația) sau prin care aceasta este recunoscută (receptarea) Cu aceasta ajungem la nucleul sistemului Iui Vianu; obiectul propriu-zis al Esteticiinu este frumosul artistic, ci opera de artă, privită în sine și apoi în procesul producerii și al receptării ei Opera de arta fiind rezultatul unei prelucrări, „un mod special de organizare a materiei și de compunere a datelor conștiinței", cercetarea ei trebuie să distingă între materialul prelucrat și actul organizării lui Una dintre ideile cele mai caracteristice ale lui Vianu este aceea că „materialul" artei nu este inexpresiv, ci „luminat și pătruns de semnificația anumitor valori", a căror origine e „în sufletul artistului, în felul său de a înțelege și resimți lumea și viața": trăirile artistului nu sunt simple acumulări de fapte și imagini, ci și apreciere și selecție a acestora, căci „înainte de a fi artist, creatorul de artă este un om capabil de a răsfrînge lumea într-un mod personal și flecare dintre experiențele Iui are un sens moral sau politic, teoretic sau religios" Opera de artă dobîndește astfel o „adîncime spirituală", dată de „aceste felurite valori întrețesute în unitatea ei", și o „structură ierarhică", ea reprezentînd „subsumarea mai multor valori sub categoria largă a valorii estetice" Ideea reflectă deschiderea esteticianului spre toate valorile culturii și tendința lui de a conferi artei un rol și un loc privilegiat în ansamblul acestora Cercetarea operei de artă trebuie să distingă, prin urmare, între „cuprinsul de valori pe care unitatea oprei și-l subsumează" și „acțiunea acestei subsumări": altfel spus, între conținutul și forma operei Distincția are un interes pur teoretic, dar ea este posibilă și necesară O fac, de altfel, nu numai esteticienii, dar și artiștii, autori de opere interesante, pure sau de virtuozitate, după cum sunt preocupați, în mod aproape exclusiv, de conținut, de formă sau de mijloacele care o creează Vianu respinge astfel de rezultate ale disocierii amintite, care „distrug unitatea organică a formei cu conținutul", pentru el „solidaritatea formei cu conținutul este atît de mare"încît între ele există „o relație funcțională permanentă"; însă acceptă distincția în sine, pentru cărea este sugerată, dacă nu impusă, de conceptul artei pe care e construită Estetica: dacă arta este un mod de organizare a materiei, a datelor naturii sau ale conștinței, putem - și trebuie - să identificăm modalitățile de organizare specifice artei, pe care adică artistul nu le împarte cu meșteșugarul sau cu omul de știință Cum ele au drept urmare apariția operei de artă, Vianu le numește „momente constitutive" ale acesteia Ele artl: izolarea, ordonarea, clarificarea și idealizarea Să vedem ce se înțelege prin ele și în ce măsură se conturează în analiza lor concepția estetică a lui Vianu Izolarea este prima modalitate prin care se realizează condiția heterocosmică, adică se instituie opera de artă ca o realitate de sine stătătoare, separată de complexul fenomenelor din cîmpul experienței practice Mijloacele izolării sînt proprii fiecărei arte (tăcerea care precedă interpretarea unei piese muzicale, rama tabloului, soclul statuii) sau celor două grupuri de arte (spațiale și temporale): proiectarea în spațiul artistic (care e convențional și atlatîn raport de discontinuitate cu cel real), respectiv în timpul artistic (și el convențional și eterogen fațade timpul real) Arta este o imagine a lumii, dar o imagine ordonată, prin care e învins și depășit „haosul vibrant de imagini, judecăți, afecte, tendințe care alcătuiesc în fiecare moment țesătura conștiinței omenești’* Ordonarea implicînd unificare, deci grupare a elementelor disparate în unități treptat mai largi, acest al doilea moment constitutiv al operei corespunde vechiului principiu al unității în varietate și se realizează prin procedee numeroase: conturul geometric regulat (triunghiul, dreptunghiul), unitatea de direcție (diagonala, de exemplu), repetarea unui element anumit, subordonarea față de un motiv dominant etc Ordonarea tabloului lumii este și sensul științei, spre deosebire de care însă arta nu sacrifică latura sensibilă a lucrurilor, înlocuind imaginea concretă cu noțiunea abstractă, ci tocmai pe aceasta o reține în primul X rînd („artarămîne în toate împrejurările ordonarea lumii ca imagine”; „ceea ce ne vorbește prin artă este pînă la un punct forța și bogăția lumii sensibile, neatîrnatăde semnificația ei intelectuală, morală, religioasă sau de alt fel”) și, mai mult, o sporește, prin subliniera unor anumite dimensiuni, forme, culori etc Vianu numește acest moment „clarificarea" în sfîrsit, prin idealizare se realizează, într-un sens mai profund decît prin mijloacele izolării, condiția heterocosmică a artei, apartenența ei Ia un alt plan decît acela al realității date și care nu este al irealității (iluziei), ci al „arealității" (de aceea operele care urmăresc să provoace iluzia realității sunt fără valoare estetică) idealitatea artei e obținută atît prin mijloacele analizate pînă aici (izolarea, ordonarea, clarificarea), cît și prin unele „mijloace speciale" Punctul cel mai important al demonstrației privind idealitatea artei este acesta: realitatea este irațională, principalul apărînd aici mereu amestecat cu secundarul și esențialul cu accidentalul; arta reține numai esențialul, așazăîn primul plan principalul și-1 intensifică, și corectează astfel iraționalitatea realului, „promovează realitatea către forma ei necesară și o înalță pe această cale într-o regiune ideală" Tot acest proces presupune existența unui criteriu, ideea unei valori în funcție de care sînt selectate și ierarhizate aspectele realului „Care este acest criteriu? Care este valoarea care dictează toate aceste evaluat ii și se recompune din ele?" Vianu ocolește aici explicațiile metafizice sau psihologice date de filozofia culturii și pe care le acceptase în primele studii și schițează un răspuns la întrebare reluînd și corectînd punctul de vedere al esteticii clasice, pentru care această valoare este tipicul omenesc: „Lfn grad anumit de caractericism" rezultat din determinări ținînd de sex, naționalitate, clasă socială, profesiune, caracter individual, „este indispensabil reprezentărilor artei", pentru ca ele „să nu degenereze în niște scheme cu totul inexpresive" Atributele generale ale speței „rămîn latente în operle artei, ceea ce ne vorbește din ele fiind mai mult forța și pregnanța individualității" „Prin extragerea și intensificarea acestei energii a individualității, cu un succes pe care natura îl obține rareori în realitate, se completează acțiunea idealizatoare a artei", încheie Vianu, al cărui răspuns Ia întrebarea de mai sus e mai de graba amînat, căci întrebarea rămîne: în funcție de ce valori - căci ele nu sînt aceleași în clasicism, în baroc, în cubism etc - se face selecția și ordonarea aspectelor realului? Fraza citată la urmă este însă concludentă pentru concepția lui Vianu despre opera de artă XI considerată în latura ei formală, estetică; o reprezentare raționalizată, concretă și individuală într-un grad înalt a realității, de care o separă, fixînd-o într-un plan ideal, tocmai aceste însușiri (cele patru „momente constitutive" se sprijină, în ce privește efectul lor, reciproc, lipsa oricăruia dintre ele „compromite valoarea estetică a operei, care nu poate fi garantată decît de convergența lor") Ce se află sub această suprafață unitară, izolată, ordonată, pregnantă, care este pînă acum opera? Conținutul de valori extraestetice implicate în „materialul" artei, după cum am văzut, pe care Vianu le cercetează iarăși, de data aceasta mai mult în efectele decît în cauzele lor Cum forma unei opere este determinată de „conținutul ei ideal de valori", înseamnă că există feluri speciale ale izolării, clarificării, ordonării și idealizării, după „natura particulară a conținutului de valori eteronome asupra căruia aceste procedee se aplică” De aici rezultă tipurile artistice, definite astfel: „înțelegem printr-un tip artistic acea clasă logică în care sînt ordonate toate operele artistice diferențiate analog în structura lor după natura înrudită a valorilor pe care aceasta le cuprinde" Proiectarea în spațiul artistic (procedeu al izolării) e dirijată de o anumită „experiență a umanului", de un „sentiment dc distanță socială față de om" variabil, de unde predilecția pentru figurarea simțului (în arta bizantină, de pildă), a omului reprezentativ (în Renaștere) sau a omului de rînd (în pictura flamandă) Cînd sentimentul de distanță, de relație privește nu omul, ci natura, efectul e reprezentarea acesteia ca peisaj transcendent, peisaj imanent sau natură moartă Ordonarea produce alte două tipuri (eleatic și heraclitic), după cum realitatea e înfățișată în unități statice sau în curente dinamice, ca ființă sau ca devenire înrudite cu tipurile ordonării sînt acelea ale clarificării: viziunea plastică și viziunea pitorească (tipuri ce amintesc de linearul și picturalul lui Wolfflin) în fine, dacă idealizarea este o însușire generală a artei, realizarea ei practică determină alte două tipuri, idealist și realist Diferențierea tipologică a artei a fost cea dintîi problemă pe care și-a pus-o Vianu, încă de pe cînd își elabora teza dc doctorat despre Problema valorizării în poetica lui Schiller Soluția la care ajunge în Esteticaeste, chiar dacă include și rezultate ale altor teoreticieni, una proprie Ceea ce stabilește el aici este tipologia sistematică la care nu-1 putea conduce metoda filozofiei culturii, este, mai exact, „numărul mărginit de tipuri statornice, integrabile într-un sistem", pe care-l căuta ХП în Dualismul artei Tipurile arătate revin în istoria artei ori de cîte ori se reproduc condițiile spirituale cărora le corespund și se combină în sinteze variate și imprevizibile Punerea în relație a tipului cu aspirația spre o anumită valoare, aspirație ce ar izvorî din adîncimile personalității, a fost abandonată de estetician Vianu ne apare acum ca un contemplatorul lumii operelor preocupat de ordonarea ei: „Stabilind feluritele tipuri dc artă, am făcut prima încercare de a stăpîni teoretic varietatea ncsfîrșită a operelor date în experiența artistică " Tipul este numai una dintre clasele în care pot ti dispuse operele O alta este stilul, definit ca „unitatea structurii într-un grup de opere raportate la agentul lor, fie acesta artistul individual, națiunea, epoca sau cercul de cultură" Așadar, în vreme ce tipul „grupează operele în jurul unuia sau altuia dintre momentele constitutive ale artei", fiind o noțiune pur sistematică, stilul le grupează „în jurul agentului lor artistic" și este o noțiune „în același timp sistematică și istorică" Alte asemenea clase sunt artele, și ele rezultat al unei „operații de clasificare aplicată asupra operelor concrete", și genurile artistice Pînă aici Vianu a privit opera de artă în latura ei superficială, formală, ca obiect rezultat din utilizarea unor anume modalități de organizare a materiei, ca „unitate etcrocosmică autonomă", a analizat-o în însușirile ei generale și a indicat clasele largi în care se grupează operele concrete în această parte a tratatului ei este foarte aproape de estetica fenomenologică, de la care împrumută nu numai metoda, dar și unele categorii (idealitatea, arealitatea) Paralelismul urma să înceteze însă curînd, noțiunea de operă fiind la Vianu mai complexă Pe dc o parte, pentru că, unitate autonomă, opera este totodată un obiect expresiv (exprimîndu-1 adică pe autorul său) și creat cu intenția de a fi receptat ca bun estetic; pe de altă parte, pentru că, chiar considerată în sine, opera nu este numai o formă izolată, ci și un conținut prin care c legată de realitatea dată, dc valorile și dc devenirea acesteia Pe scurt, Vianu refuză să ignore, cum propune fenomenologia, procesele din care opera rezultă și pe acelea pe care le provoacă și să taie legăturile ei cu realitatea exterioară care o susține Sau dacă o face e numai atît cît este necesar pentru a surprinde însușirile operei ca obiect estetic, într-o singură etapă a cercetării, după care perspectiva se deschide larg spre factorii care condiționează fenomenul artei XIII Cel mai important este instinctul artistic: „Omul este în mod natural artist " Această vocație a fost, la început ca și mai tîrziu, ajutată să se realizeze și solicitata în direcții variate de condiții de mediu biologic (sînt examinate teoriile despre raporturile dintre artă șijoc, dintre artă și sexualitate) sau social (relațiile artei cu munca, apoi cu formele vieții sociale și cu instituțiile ei) Toate aceste raportări confirmă și nuanțează îcleea că opera de artă este o realitate complexă, estetică și extraestetică, autonomă și heteronomă, idee care fixează și mai clar obiectul Esteticii E aici un „dualism" sau, am spune, o reprezentare stratificată, exprimată limpede într-o frază ca următoarea: „Hrănită din substanța tuturor valorilor vieții, abia după aceasta arta se poate înălța la condiția mîndră și solitară a unui lucru care își ajunge" - și care marchează întreaga construcție a sistemului Analiza „structurii artistice", de pildă, este condusă de ideea că artistul este o excepție față de omul obișnuit, dar numai întrucîtîn el însușiri ale acestuia apar potențate: deosebirea este de grad al calităților, nu de esență Dacă ar fi prea mult să spunem că putem deduce care sînt după Vianu însușirile artistului din conceptul lui de artă, putem remarca, în orice caz, corelarea destul de riguroasă cu acesta Ceadintîi este intuitivitatea, „ascuțimea și bogăția percepției sensibile", puterea de a reține și reproduce imagini („ceea ce ne vorbește prin artă este pînă la un punct forța și bogăția lumii sensibile", scria Vianu în legătură cu clarifica rea); a doua, adîncimea psihicăatrăi-rilor (ne amintim că artistul e un om „capabil de a răsfrînge lumea într-un mod personal"); urmează fantezia creatoare, puterea de a selecta și regrupa în întreguri inedite datele experienței (și pe care nu putem să n-d punem în legătură cu ordonarea); în sfîrșit, puterea expresivă, prelungire pînă la un punct a fanteziei creatoare (care are „înclinația irezistibilă de a-și asuma o formă concretă") și, în orice caz, o calitate indispensabilă pentru realizarea instinctului artistic („nu este tip omenesc care să se opună mai radical artistului decît visătorul") Așa cum artistul se înalță, intermitent, din omul obișnuit („orice artist trăiește într-un om comun"), tot astfel opera se desprinde „din perspectiva întregii vieți sufletești" a autorului ei Pregătirea operei, prima etapă a procesului de creație, coinc'de „cu înseși limitele experienței artistului", de unde urmează că biografismul care vrea să identifice într-un eveniment anumit originea precisă a unei opere, este o metodă greșită în faza următoare, a inspirației, din masa haotică a experiențelor sufletești țîșnește forma incipientă a viitorului cosmos artistic, pe care invenția și execuția o dezvoltă și o fixează într-o expresie care este deopotrivă activă și reflexivă, adică e adresată altora oglindindu-1 în același timp pe artist Dualismul estetic-extraestetic, autonom-eteronom, caracteristic operei de artă, e confirmat de actul creației (încarc motivul propriu-zis estetic se împletește cu mai multe motive eteronomice: nevoia artistului de a se elibera de anumite sentimente, de a-și întregi existența, de a se afirma etc), ca și în acela al receptării, cum vom vedea îndată Să notăm mai întîi că, după ce a stabilit tipuri de artă în legătură cu momentele constitutive ale operei, Vianu distinge, într-un mod similar, în funcție de însușirile psihologiei creatorului, tipuri de artiști: intuitiv, vizionar, plasticizator Ideea pe care-și construiește demonstrația în legătură cu receptarea artei este că aceasta constituie un proces (nu o stare instantanee), în cadrul căruia pot fi distinse nu numai mai multe etape, dar și două serii de elemente (senzații, asociații, sentimente): estetice și extra-estetice, determinate de dubla natură, autonomă și heteronomă, a operei Elementele extraestetice sînt stări afective care, deși inspirate de artă, pot fi trăite nu numai în legătură cu ea, ci și cu felurite aspecte ale naturii sau împrejurări ale vieții Celelalte sînt provocate de condiția estetică a operei (imagine clarificată și ordonată a lumii, prin care transpare sufletul artistului) și sunt corelative cu momentele constitutive ale acesteia Procesul receptării artei este și unul al aprecierii ei, sau, mai exact, „conține în sine și numeroase elemente de apreciere", distribuite în două trepte: intuițiile și judecățile de apreciere Primele se confundă cu gustul, în analiza căruia Vianu subliniază „raționalitatea implicită" (impresia pe care o denumește gustul „nu este întîmplătoare și arbitrară", ci „pătrunsă de valori raționale și raționabile, corespunzătoare structurii raționale a operei": receptarea este reflectare), care face, de altfel, posibilă transformarea impresiilor în judecăți, Acestea sunt de două tipuri, fiecare cu mai multe subtipuri, rezultate uneori prin combinare: judecăți de valorizare (de perfecțiune, de ierarhizare - acestea, la rîndul lor, obiective, subiective sau de preferință - de compensație) și judecăți de caracterizare (și aici mai multe specii); li se adaugă cîteva tipuri mixte, în care se îmbină tipurile principale sau varietăți ale lor, Vianu articulează un sistem al judecăților de apreciere (cărora le consacrase în 1932-1933 un întreg curs universitar, Teoria valorii XV XIV estetice), pe care le disociază pînă la nuanță pentru a oferi actului receptării instrumente corespunzătoare marii varietăți a lumii operelor, a cărei contemplare și judecare nu trebuie supusă unor criterii exclusiviste: nu numai felurile judecăților pe care le prilejuiește arta sînt numeroase, dar și tipurile de receptare și tipurile de receptori, și ele diferențiate cu atenție de către estetician Dacă-1 privim acum, după ce l-am străbătut atenți la toate detaliile, dar preocupați de a indica numai ceea ce ni se parca fî linia principală a demonstrației și articulațiile ansamblului, sistemul de estetică al lui Tudor Vianu ne apare ca o construcție teoretică densă și unitara Există în fiecare capitol al Esteticiima\ multe idei interesante râmase nedezvoltate, unele din pricina caracterului sintetic al lucrării, altele pentru că nu aparțin firului central al demonstrației Geometrismul unei construcții sistematice și predominant deductive e atenuat de bogăția și varietatea observațiilor care nuanțează afirmațiile generale și de schimbările de perspectivă și de metodă Acestea au provocat impresia de eclectism, formulată de unii comentatori înainte de a încerca o corectare, să amintim că Vianu respingea în principiu eclectismul, căruia i-adat o definiție de mare claritate și pregnanță: „înclinarea de aîmbina idei provenind din constelații deoebite presupune despre viața spiritului o concepție mecanică ( ) Cine înțelege că în oricare din elementele unei concepțiuni generale vibrează energia ei întreagă simte că o concepție eclectică este, de fapt, ©juxtapunere în care principiul organic lipsește și a cărei putere de viață urmează să fie mărginită Un cercetător poate să folosească rezultatele speciale obținute de contemporanii sau de înaintașii săi ( ) Organizarea materialului informativ trebuie făcută în puterea unui motiv adînc, care să coincidă cu ceea ce se numește individualitatea cercetătorului1' (Dualismul artei, Prefață) A părăsit Vianu, scriind Estetica, acest punct de vedere? Intenția care îl conduce este aceea de a da o explicație completă fenomenului artei, în toate formele lui și în toate momentele care ÎI realizează (creație, operă, receptare), în legăturile lui cu nattira, cultura, societatea: program amplu, făcut să satisfacă nu numai nevoia de totalitate care-1 definește intelectual pe Vianu, ci și o necesitate de alt ordin, obiectiv, științific, care i se impusese cu timpul SUidiuI istoriei esteticii l-a dus la concluzia că epoca mai nouă a fost una de mari progrese în diverse direcții, dar și de limitare a obiectului esteticii și de impunere a unor metode și perspective exclusiviste Situîndu-se în XVI prelungirea acestei evoluții, Vianu înțelege să preia rezultatele ei valabile și să încerce totodată să depășească limitările mai vechi sau cu totul recente Istoria esteticii din ultimul secol era pentru el, în cea mai mare parte, istoria esteticii germane Ceea ce urma să depășească era, prin urmare, exclusivismul formaliștilor și idealiștilor (sau „continutiștiior") postkantieni, psihologismul Einfuhlug-lui, separația dintre estetică și „stiintagenerală a artei", radicalismul fenomenologiei O analiză detaliată a Esteticii poate descoperi numeroase apropieri de aceste direcții, dar și depășirea efectivă a lor Lucrul acesta, ca și explicarea integrală a fenomenului artistic - și deci realizarea programului esteticianului - au fost posibile datorită conceptului artei pe care construiește Vianu: arta este un mod de organizare a materiei și a datelor conștiinței Definiția este cît se poate de cuprinzătoare, fiind foarte generală, poate fi aplicată oricărui fel de artă și îngăduie mai multe raportări ale acesteia Să observăm mai întîi că Vianu lărgește sensul noțiunii de frumos artistic, făcînd-o să coincidă cu aceea de „izbutit estetic" „In terminologia tratatului nostru frumoase sînt toate operele care realizează condițiile constitutive ale artei" în felul acesta problemele cercetării independente a frumosului și a artei, a relațiilor dintre ele nu se mai pun Frumosul este una din cele două laturi - formală și materială - ale artei, ale oricărei opere de artă, un dat permanent și inseparabil al artei; putemjudeca gradul realizării iui, care este gradul realizării operei ca operă, dar nu speciile lui, căci acestea nu există: fiind o categorie formală, abstractă, prin care se exprimă realizarea convergentă a normelor constitutive ale operei (izolarea, ordonarea, clarificarea, idealizarea), frumosul este o constantă a tot ceea ce este efectiv artă Categoriile estetice (frumosul, urîtul, comicul, tragicul, grațiosul, sublimul etc), considerate de estetica tradițională ca specii sau modificări ale frumosului, nu sînt propriu-zis categorii estetice, ele „țin de conținutul eteronomic al operelor, nu de forma prelucrării lor estetice" Este adevărat că forma este determinată de conținut, că există deci moduri speciale de izolare, ordonare, clarificare și idealizare corespunzătoare conținuturi lor hcteronomice desemnate prin numele categoriilor estetice, însă ele sînt reductibile la tipurile de artă pe care le-am văzut Efectele „categoriilor estetice" asupra structurii operelor, asupra laturii estetice aartei, nu modifică, așadar, principiile realizării acesteia XVTI (’ ? - lisictk-a Chiar așa înțeles, ca „izbutit estetic", frumosul nu epuizează obiectul Esteticii Definiția „estetica este știința frumosului artistic", dată la început, era una provizorie Așa cum am văzut, estetica este pentru Vianu știința artei considerate în dubla ei natură - estetică și extra-esteticâ, autonomă și heteronomă - și în raporturile cu alte sfere ale realului: cultura și natura în primul rînd Interpretarea acestor raporturi dezvăluie, în chipul cel mai clar, sensul fundamental al Esteticii Legăturile dintre artă și cultură sînt multiple în afara principiului după care valorile culturii (și frumosul este una dintre ele) se asociază în interiorul unei structuri psihice (principiul psihologiei structurale a lui Dilthey, adoptat de Vianu de la început), comunicarea sau apropierea se realizează prin conținutul de valori heteronomice pe care și-1 subsumează arta ca unitate estetică și prin condiția, comună, de a fi moduri de organizare a materiei Această condiție unește arta nu numai cu cultura, dar și cu civilizația: toate sînt forme ale lui „a face", altfel spus ale „tehnicii omenești" („întrebuințez cuvîntul „tehnică" în sensul larg, acela de acțiune voită asupra materiei, în direcția transformării ei pentru a obține bunuri ale culturii", explică Vianu odată) Concluzia cea mai importantă care i se impune aici autorului Esteticii este aceea privind legătura dintre artă și muncă „I se impune" este o expresie valabilă într-o analiză logică a tratatului; cine urmărește geneza concepției estetice a lui Vianu sprijinindu-se numai pe textele care o reprezintă, dar și pe mărturiile autorului, descoperă că mai întîi a fost ideea legăturii necesare dintre artă și muncă, idee impusă de realități sociale ale timpului, și apoi înțelegerea artei ca o formă a muncii și definirea ei ca un mod de organizare a materiei, că deci amintita concluzie este de fapt un postulat (v Fragmente autobiografice, în Opere, I, Editura Minerva, 1971) Legătura aceasta este examinată diacronic și sincronic, ca influență reciprocă; ceea ce dorește Vianu este resolidarizarea artei cu celelalte activități umane, depășirea izolării la care conducea atît mai vechea concepție mistică despre inspirație, cît și estetismul modern, și, totodată, acceptarea artei ca model al muncii Superioritatea celei dintîi e susținutăcu două argumente: al anteriorității în timp și al perfecțiunii „Evoluția tehnică a omenirii trebuie să fi fost anticipată de o lungă evoluție artistică Artistul este mai vechi decît homo faber": idee greu de dovedit și pe care Vianu începe s-o abandoneze încă de pe acum „între homo faber și artist nu există o prăpastie de însușiri XVIII sufletești Arta nu este, în definitiv, decît sublimarea meșteșugului în joc", scrie el în alt loc, inversînd raportul istoric Perfecțiunea e definită ca „însușirea unui lucru de a exista și funcționa prin sine însuși"; cea mai mare parte a produselor muncii omenești „rămîne la un nivel foarte redus de perfecțiune"; există însă „o categorie anumită de opere care realizează perfecțiunea cea mai înaltă pe care omul o poate atinge": operele de artă, considerate în latura lor formală, în condiția lor autonomă „Toate lucrările tehnicii tind să cîștige pentru ele un grad mai înaintat de autonomie, adică să devie cît mai perfecte" Și concluzia: „arta este idealul întregii tehnici omenești" Vianu va vorbi de aici înainte mereu despre „funcțiunea artei în civilizația zilelor noastre, în sensul întregirii și conducerii ei", despre participarea artei la procesul de ordonare a lumii - naturale, sociale, morale - despre ceea ce am putea numi misiunea civilizatorie a artei Rezultatul ar fi supunerea naturii exigențelor spiritului, crearea unui univers de opere sau a unei „tehnosfere" ca mediu convenabil omului, al cărui instinct fundamental este „nevoia de formă” Spre această semnificație a artei duc separarea faimosului artistic de cel natural, apropierile numeroase dintre artă și cultură și, înainte de toate, conceptul însuși a! artei ca modalitate de prelucrare a materiei (fizice sau morale, spirituale) Vianu va sublinia calitatea de unitate autonomă a operei, caracterul intențional și conștient al procesului de creație, aspectul formal, tehnic, va vedea în natură mai ales o suprafață pitorească pe care arta o reflectă intensificîndu-i concretețea O asemenea teorie comportă riscul promovării unei arte formale și al izolării omului în universul operelor ca într-o sferă de sticlă Vianu evită riscul apropiind arta, prin latura ei heteronomică, de manifestările multiple ale vieții și stabilind o relație mai profundă între artă și natură decît aceea dintre o formă autonomă și materialul pe care îl ordonează „O artă purificată de eteronomic, redusă la simpla ei expresie estetică, izolată în unicul plan autonom, se leagă cu mai puține rădăcini de sufletul mulțimii", observă el „esoterismul artei moderne, arta pentru rafinați, este un alt fenomen al timpului nostru, decurgînd din procesul autonomizării ei ( ) Se constituie astfel o religie a artei ( ) Dar zeitatea căreia i se aduc aceste închinări, scoasă din aerul tare care întreține vitalitatea, amenință să moară" Deschiderea spre adîncimile naturii e făcutăîntr-un fel care nu ignoră definiția de pînă aci a artei, dimpotrivă, o întărește Arta este o continuare a „puterii plastice" XIX care străbate întrega natură producînd varietatea ei de forme: „Tendința naturală care conduce la opera de artă se manifestă mai înainte în instinctul constructiv al atîtor animale, apoi în faptul biologic al ges-tațiunii și creșterii și chiar în fenomenul anorganic al cristalizărilor, stratificărilor, combinațiilor chimice etc ( ) Acțiunii puterilor naturale și rezultatelor lor li se adaugă operele artei": viziune goetheană și implicînd o altă idee despre natură decît aceea afirmată sau presupusă pînă aici Am spune, în termenii pe care Vianu îi reținuse din estetica mai veche, că natura la care el raportează astfel arta este natura naturans Deschiderea în adîncime a perspectivei devine mai dară în teoria geniului După ce demonstrase că toate însușirile care ÎI definesc pe artist sînt, într-un grad mai redus, și ale omului obișnuit, Vianu admite că „nu vom ști niciodată pe deplin ce este artistul cîtă vreme nu-1 vom înțelege decît ca pe o potențare a omului comun” Mai ales în cazul geniului, a cărui activitate „se leagă de temeliile individualității, pe cînd a artistului, de straturi mai superficiale ale conștiinței" Operele talentului au „un caracter voit", preponderent rațional, ale geniului, „unul cu totul natural"; geniul este „înnăscut și improgresiv" și „mai îndatorat inconștientului său" Sîntem foarte aproape de concepția kantiană a geniului ca prelungire a naturii în om în spirit kantian (deși îl citează pe Bergson) încearcă Vianu să fixeze locul artei în ordinea realului Opera de artă este „un fapt natural", întrucît ilustrează „o forță activă în întreaga serie a formelor și proceselor naturii"; pe de altă parte, este „ceva izolat de natură și opus ei, ca tot ce reprezintă produsul tehnicii omenești" Acesta este „paradoxul artei", fondul ei „contradictoriu" Punctai unei încrucișări, domeniu al unei interferențe, arta realizează legătura între „regiuni metafizice opuse” cum sînt „genul naturii" și „genul tehnicii": demonstrația se servește de o terminologie improprie și rămîne abia schițată Problema raporturilor dintre artă, cultură și viață socială pe de o parte, dintre artă și natură pe de alta îl preocupă insîtent pe Vianu Este adevărat, raționează el, că fiecare domeniu al culturii este tutelat de o valoare anume și că aceste valori categoriale (teoretică, morală, religioasă, estetică etc ) sînt eterogene și, sub unele aspecte, se opun unele altora Este posibilă totuși comunicareaîntre ele și cuprinderea tuturor din perspectiva uneia, a celei estetice în speță Cunoașterea științifică, de pildă, tinde prin firea ei să rămînă la fragment, specia- XX lizîndu-se; și totuși orice cercetare, observație, experiment se fac „în cadrul unei viziuni de totalitate" a realității, viziune care „este de fapt contribuția intuiției artistice devenită folositoare investigațiilor științei" Intr-un fel asemănător, armonia proprie contemplației estetice (nu viziunea de totalitate, ca în cazul dinainte) poate participa la constituirea valorilor morale Vianu crede că „idealul personalității umane din etica modernă a apărut Iară îndoială sub înrîurirea unei atitudini estetice” Concepțiile morale mai vechi erau conduse de idealul virtuții, de conformarea Ia un principiu pe care conștiința îl instituie ca normă, „personalitatea este însă obiectul unei năzuinfe plăsmuitoare, care folosește materialele brute ale persoanei, integrîndu-le într-o formă a existenței de o unitate, consecvență și armonie internă amintind opera de artă" Etica personalității este una a propriei modelări a omului, dar și a modelării lumii exterioare, după același ideal al armoniei „Nu este deloc deci exagerat a spune că etica nouă s-a alcătuit sub presiunea contemplației estetice și că în această ocazie atitudinea inspirată de ea și-a dovedit eficacitatea în călăuzirea vieții morale", conchide discipolul lui Goethe și a] lui Schiller, care ilustrează el însuși, ca puțini alții, etica personalității în fine, o asociere este posibilă și cu atitudinea religioasă: „Afirmația estetică a valorii lumii concrete și tăgăduirea ei religioasă sînt poziții care se pot întruni în prețuire,-) lumii ca simbol" al unei realități absolute Dacă spiritualismul și trans-cendentalismul creștin consideră natura un obstacol în drumul spre divinitate, există totuși o atitudine religioasă care vede în ea „haina vie adumnezeirii", cum spune Goethe Această atitudine, care se întâlnește încă din psalmii biblici și definește panteismul din toate timpurile, este, după Vianu, inspirată de atitudinea estetică și ajucat un mare rol în dezvoltarea culturii: este, de pildă, atitudinea Sfintului Francisc din Assisi, care „stă la baza Renașterii italiene" și „este produsul unei orientări a spiritului religios prin cel estetic" Comunicarea între valori este prin urmare posibilă, și „din unghiul esteticului, spiritul poate atinge totalitatea culturii" Este ușor de observat însă că Tudor Vianu susține mai mult decît atît: puterea valori i estetice de a influența celelalte valori, preeminența artei în ansamblul culturii Mai importantă este însă pledoaria lui pentru resolidarizarea valorilor La începuturile ei și multă vreme după aceea valoarea estetică a existat alături de alte valori în cadrul unei „totalități nediferențiate", ceea ce făcea ca o pictură sau o sculptură, un dans ori un mit să aibă XXI semnificații multiple Istoria culturii a fost între altele un proces de disociere a valorilor, de desfacere a lor din unitatea în care se grupau mai înainte Așa s-a produs și autonomizarea artei, tot mai accentuată de la Renaștere încoace Rezultatul ei pozitiv a fost descătușarea forțelor artistice creatoare: „densitatea creației artistice în cultura modernă este un efect al autonomiei ei", și secolul al XlX-lea, „epoca prin excelență a autonomiei artei, constituie o galerie de puteri artistice de primul ordin, într-o proporție pentru care nici o analogie nu poate fi găsită în trecut” însă autonomizarea a avut și urmări negative Atîta vreme cît n-a fost preocupată de ea însăși, ci de exprimarea și satisfacerea, laolaltă cu celelalte forme culturale, a nevoilor și aspirațiilor comunitare, arta a avut un ecou și o influență mult mai mari asupra societății: „Viața socială a antichității și a evului mediu se desfășura încăîntr-un plan artistic care a fost părăsit mai tîrziu Meseriile, formele vieții profesionale, sărbătorile poporului păstrau încă o remarcabilă valoare artistică O dată însă cu autonomizarea artei, celelalte manifestări ale vieții sociale, disociate din complexul care le menținea solidare cu arta, au pierdut orice frumusețe" Pe scurt, „autonomizarea artei a favorizat elanul ei creator, dar a micșorat baza ei de atingere cu întinderea vieții sociale, îngăduind revărsarea unui val de urîțenie peste lucruri și așezări omenești" Marele avînt al artei în secolul trecut a fost încolțit de o degradare estetică a obiectelor uzuale și a întregului cadru al vieții sociale O altă consecință a fost izolarea artei în cercuri de rafinați Nevoia artistică a mulțimii de oameni obișnuiți a rămas astfel să fie satisfăcută de lucrări cu totul inferioare sau de pseudoartă, ceea ce a dus la o înjosire a gustului general Examinarea situației artei în raporturile ei cu celelalte valori și cu societatea se încheie cu un adevărat manifest: „Cultura artistică a timpului nostru vede astfel problema ei cea mai însemnată în restabilirea contactului mulțimilor cu arta superioară a timpului, prin resolidarizarea acesteia cu tendințele eteronomice ale societății contemporane Numai o arta pătrunsă din nou de spiritul timpului și în care omul de azi să-și recunoască destinul și aspirațiile lui poate reda inspirației moderne vechiul ei ecou și influența pe care în mare parte a pierdut-o " Arta este așadar și trebuie să rămînă o valoare socială, o posibilitate a omului de a participa ]a viața și destinul societății în care trăiește și un mijloc de a înnobila cadrul și stilul civilizației acesteia Totodată ea ne așază într-o relație cu natura pe care n-o putem realiza altfel Vianu definește această relație prin două idei Pe de o parte, arta ne ajută să descoperim fața autentică a lumii, să percepem în chipul cel mai direct, senzorial, realitateaei: „în imaginile artei înfățișările lucrurilor dobîndesc o expresie mai nouă și mai intensă Aspecte pe lîngă care treceam mai înainte cu indiferență, pentru că nu Ie întrezăream decît prin vălul concepțiilor inteligenței, capătă un chip virginal Vedem de obicei în lucruri ceea ce știm mai dinainte despre ele Arta izbutește să îndepărteze acest strat izolator de reprezentări convenționale, de idei preconcepute " Pe de altă parte, arta ne oferă o imagine a existenței în care haosul și arbitrarul au fost depășite Trecerea de ia viața la artă „marchează pășirea într-o lume nouă a ordinii, a necesității, a logosului imanent " Estetica lui Tudor Vianu este rezultatul unui efort admirabil de a explica fenomenul artistic în toată varietatea lui istorică din perspectiva unui anumit concept al artei Coerența explicației trebuia să fie expresia unității funciare a domeniului artei Conceptul la care se oprește Vianu se dovedește adecvat Statutul fenomenologic a! operei, procesul de creare și acela de receptare a ei, poziția artei în cadrul culturii și raporturile ei cu natura și cu societatea sînt analizate și lămurite pornindu-se de la acest concept El cuprinde, am văzut, doi termeni, care compun o unitate fără a se confunda, putînd fi analizați în ei înșiși și în implicațiile lor, separat De aici un anumit „dualism" al sistemului, desfășurarea lui în două serii de idei, una privind aspectul formal, estetic, autonomia artei și legătura ei cu „tehnica", cealaltă - valorile extra-estetice care formează conținutul artei, heteronomia ei Cu toată grija pe care o puneîn determinLrea raporturilordintre aceste planuri, Vianu este evident înclinat să accentueze importanța aspectului formal, propriu-zis estetic, al artei, nu conținuturile heteronomice, purtătoare de informație despre lume Altfel spus, arta este pentru el în primul rînd un mod de a organiza, prelucra, ordona materia, pe scurt, de a face, nu de a cunoaște Ea prilrjuiește se înțelege, și o cunoaștere, dar nu acesta este țelul ei principal Nu cumvaînsăo asemenea definiție, care este perfect compatibilă cu arta de tip clasic; poate fi ceva mai greu aplicată unor forme ale artei moderne, izvorîte din aspirația la cunoașterea mai profundă a omului și a lumii, cînd nu chiar din sentimentul iraționalității și absurdului existenței, și animate în orice caz mai mult de ideea „adevărului” decît de aceea a frumosului? Ocupîn-du-se la un moment dat de atitudinea artiștilor față de normele estetice, XXII XXIII autorul tratatului afirmă că dacă au existat poeți dramatici care au respins, de pildă, norma celor trei unități, „n-au existat niciodată artiști care să prefere incoerența sau arbitrariul" unității, care constituie una dintre normele prescrise de estetică Și totuși lucrul seîntîmpla, pe o scară destul de largă, chiar în generația sau în epoca Iui Tudor Vianu credea însă, daca nu în raționalitatea lumii, în orice caz în raționalitatea profundă a spiritului creator și în vocația lui de a construi imagini ale realului în acord cu propriile sale exigențe Această convingere marchează și studiile sale de după Estetica, unele dintre ele provocate tocmai de acele fenomene ale artei contemporane care-i puteau contrazice ideile, dar nu i le puteau schimba Credea în raționalitatea spiritului, ca și în coeziunea artei milenare a umanității în care se reflectă acest spirit: „oricare ar fi fost formele artei în trecut și oricare ar putea deveni formele ei în viitor", scria el într-un Proiect de prefață la Estetica, publicat separat, în 1938, „ele nu se pot ridica decît din rădăcina unității și nu pot depăși limitele totalității ei Varietatea și mișcarea istorică nu se pot dezvolta decît din aceeași temelie unică și în interiorul aceluiași cadru al totalității" Explicațiadatăde Vianu fenomenului artistic a putut părea - și este - în unele cazuri insuficientă Tratatul său nu încetează pentru aceasta de a reprezenta - și de a mijloci - o „stăpînire teoretică" a domeniului artei In mișcarea ideilor estetice el este un reper obligatoriu Salutînd în 1944 numirea lui Tudor Vianu ca profesor la universitatea unde preda de douăzeci de ani, Camil Petrescu îl numea „profesorul de estetică al culturii românești" Este o formulare fericită și o caracterizare exactă Tudor Vianu a fost și continuă să fie profesorul de estetică al culturii noastre, iar tratatul său, publicat acum șaizeci de ani și care era la origine un curs pentru studenții lui de atunci, este și acum un manual de înaltă ținută, cel mai bun, pentru oricine vrea să înțeleagă fenomenul artistic în totalitatea lui pentru a se bucura mai adînc de fiecare întruchipare a Iui GEORGE GANÂ După cinci ani de la publicarea primului volum al Esteticei și după trei ani de la apariția celui de al doilea, o nouă ediție a acestei scrieri a devenit necesară O tipărim astăzi fără adaosuri, cu singurele revizuiri impuse de o nouă lectură Estetica se înfățișează astfel publicului în forma care a constituit caracterul ei din primul moment: o expunere sistematică a problemelor esteticii, crescută din nevoile unui curs universitar și întemeiată pe o anumită înțelegere a artei Desigur, cele două nevoi care se satisfăceau în construcția edificiului, nevoia de a informa și aceea de a promova o concepție despre artă, n-au fost deopotrivă de subliniate nici de cei care au binevoit să se ocupe în scris de această lucrare și poate nici de autorul ei Mă simt deci dator cu unele lămuriri, al căror prilej sînt bucuros a-1 afla în noua ediție care vede astăzi lumina zilei Desigur Estetica nu se va da niciodată înapoi să recunoască ceea ce este ea în primul rînd: întîia încercare a literaturii românești de a prezenta un tratat în care oricare din întrebările mai însemnate ale științei noastre își găsește locul ei într-o unitate organică, hrănită din substanța cercetării mai vechi și mai noi într-un domeniu în care este cunoscut locul pe care-1 deține improvizația grăbită și arbitrară am crezut că nu trebuie să mă abat de Ia ceea ce alcătuiește norma de procedare a oricăreia dintre științele naturii și ale spiritului adică reluarea cercetării din punctul în care o lăsase investigații) anterioară și folosirea tuturor cîștigurilor valide ale acesteia Estetica a putut fi astfel folosită drept o lucrare informativă, ca una în care istoricul problemelor și referințele contemporane formează baza pe care se ridică rezultatele cercetării proprii Hotărîndu-mă a publica o lucrare științifică, și nu un manifest, m-am ferit a mă opri la acele formule sumare, în care atîți dintre cititorii de estetică socotesc a putea afla taina esențială a fenomenului artistic Cei care se mulțumesc cu afirmația că arta este eliberare sau că ea este intuiție, că este vitalitate sau asceză, expansiune sau inhibiție, toți preparatorii de leacuri expeditive și toți militanții formulelor cu răsunet magic îsi ascund complexitatea fenomenelor si întinderea cîmpului pe care trebuie să-l domine în locul unor sentințe lapidare, am preferat deci analiza răbdătoare a faptelor și recunoașterea complexității lor, în care m-am aplicat a croi drumuri și a construi etape, îmi dau bine seama că în cîmpul discuțiilor asupra artei se vor încrucișa totdeauna două temperamente, dintre care unul urmărește să impună un punct de vedere, în timp ce al doilea preferă să cunoască Dacă cel dintîi va găsi că lucrarea de față înaintează prea încet în stufișul unor fapte pe care nu dorește nicidecum să le simplifice, am nădejdea că cititorii aparținînd celeilalte categorii vor aprecia intenția riguroasă care ne-a călăuzit tot timpul Lucrare de informație, de integrare și de analiză, Estetica se dezvoltă din fundamentul unei înțelegeri a artei, care leagă între ele părțile și conferă expresie întregului Fără a putea intra în amănuntele unei concepții, expuse în paginile care urmează cu mai mult răgaz, vom spune că ideea de artă înfățișată aci se înlănțuiește cu o filozofie a muncii Arta ne-a apărut ca o formă a muncii, ca un produs al lucrării de transformare a materiei Fiind muncă, arta ni s-a părut a fi forma ei cea mai perfectă, aceea în care sforțarea lucrătorului ajunge să se odihnească în plenitudinea lucrului încheiat și armonios Arta este astfel ținta oricărei munci, atinsă parțial și, din cînd în cînd, de orice lucrător destoinic, dar cu plinătate neîmpărțită abia de marii artiști încereînd să adîncim fenomenul artistic în latura lui de activitate teleologică, de muncă, am putut măsura mai bine întinderea factorilor conștienți și raționali în creația artistică, după cum am crezut că putem înțelege mai bine rolul care revine artei în civilizația modernă a muncii încercarea de prelucrare analitică a cuprinsului artei ne-a adus în fața constatării că nu tot acest cuprins este estetic în formele plăsmuirii estetice, arta introduce valori interesînd toate domeniile culturii Taina influenței ei stă desigur în această împrejurare, care explică în același timp ceea ce s-ar putea numi paradoxul artei: faptul că participă la întregul mobilism al istoriei, dar că, privită ca pură organizare formală cu scopul în ea însăși, sfidează această mobilitate și se ridică deasupra ei Estetica se despică astfel pentru noi într-o filosofic a artei și o fenomenologie a structurii ei, analizate deopotrivă aci Psihologia creației și a receptării artistice întregesc analizele amintite, urmărind direcțiile principale stabilite din primul moment Credincios preceptului kantian, după care intuiția fără concepi este oarbă, dar conceptul fără intuiție este gol, am căutat să sprijin fiecare din afirmațiile teoretice ale lucrării de față cu intuiții împrumutate mărturiilor artiștilor și cîmpului larg al artelor Dar în timp ce redactam capitolele care socoteam că pot profita din mobilizarea acestui material, aveam impresia că ceva îmi scapă și că cercetarea mea ar trebui să se completeze prin expunerea problemelor legate de fiecare artă în parte Este ceea ce cred că voi întreprinde în anii următori, pentru cazul poeziei In pragul unor teme noi, nu pot să nu evoc primul deceniu al activității mele la Facultatea de filozofie și litere din București și pe ascultătorii mei de atunci, care prin interesul foarte călduros acordat expunerilor destinate mai lîr/ iu acestui volum, întăreau în mine dorința de a le dezvolta și desăvîrși Fie ca aceste pagini să regăsească pe ascultătorii cursurilor de estetică în anii 1924 - 1934, cărora îmi place să le adresez aci gîndurile prietenești ale bunei amintiri TUDOR VIANU Februarie, 1939 PREFAȚĂ LA ED1ȚIAA Ш-а Ediția a III-a aEsteticli, devenită necesară de mai muiți ani, apare abia astăzi Cetitorii vor regăsi opera în forma și cuprinsul ediției anterioare, căreia i s-a adăugat numai Indicele de materii al primei tipăriri, pus la curent cu noua paginație T V Martie, 1945 Partea 1 Probleme preliminare ale esteticii 1 FRUMOSUL NATURAL ȘI FRUMOSUL ARTISTIC Definiția esteticei va rezulta pentru cetitorul acestor pagini, cu mai multă lumină și într-un chip mai desăvîrșit, abia la sfîrșitul lor, Progresul treptat al cercetării pe care ne-o propunem va aduce o dată cu răspunsul feluritelor probleme și o delimitare mai strictă a domeniului căruia ele îi aparțin Dar deși urmărind a cunoaște granițele domeniului estetic trebuie să-l parcurgem în întregime, pentru a orienta cercetarea este nevoie să încercăm de pe acum o precizare a obiectului lui Vom spune deci din capul locului că pentru punctul de vedere al acestor pagini estetica este știința/гитшм/м/ artistic Această precizare este cu atît mai importantă cu cît aproape de-a lungul întregii dezvoltări a doctrinelor de estetică obiectul științei noastre era întrevăzut deopotrivă în frumosul artistic, cît și în frumosul natural Cel din urmă nu părea a fi decît modelul mai frust și mai imperfect al celui dintîi: după cum acesta era considerat a fi replica mai desăvîrșită și mai pură a celui din urmă, Chiar un estetician ca Hegel, care înțelegea să-și mențină speculația sa în domeniul exclusiv al artei, nu putea să se împiedice de a recunoaște anticipația ei în frumusețea naturii „Obiectul științei despre care tratăm, scrie el este frumosul în artă Frumosul în natură nu ocupă un loc decît ca primă formă a frumosului Necesitatea frumosului în artă decurge din imperfecțiunile realității" Numeroase sînt însă motivele care ne fac a socoti că între frumusețea artei și a naturii există completă eterogenie Mai întîi, frumosul natural pare a fi un element dat, pe cînd frumosul artistic este un produs, o operă, Fără îndoială că și frumusețea naturii presupune o conștiință umană care s-o valorifice, în lipsa căreia ea n-ar mai fi frumusețe, ci un oarecare obiect indiferent Valorificarea se face însă în cazul frumosului natural asupra unor obiecte ne-atîrnate de om, pe cînd în cazul artei nu numai asupra unor lucruri dependente de el în sensul că le-a produs, dar și în acela mai special 1 V notele de la sfîrșitul volumului 9 că le-a produs tocmai în vederea acestei valorificări Diferența între aceste două categorii de obiecte este ațît de radicală, încît e cu neputința ca o procedare metodică să le atribuie aceleiași cercetări Nici una dintre științele spiritului, istoria sau dreptul, logica sau morala, nu se ocupă de dale naturale, chiar dacă ele ar fi capabile să fie valorificate, ci numai de produse ale activității omenești, cum sînt instituțiile și legile, știința și moravurile Considerată ca o știință a spiritului, estetica nu poate cerceta decît frumosul artistic, care este o operă Esteticianul rămîne incompetent cînd i se cere, după cum se întîmplă uneori, să precizeze care sînt normele unui exemplar al frumosului natural, cum este, de pildă, tipul cel mai frumos al speței omenești Cînd problema se pune, biologistul are poate mai numeroase posibilități să răspundă Propria lui competență se restrînge însă aci în problemele esteticii, specialitatea sa rămîne inoperantă, întocmai ca a zoologului care, studiind modul de viață al cîrtițelor și castorilor, nu poate aduce vreo lumină valabilă și cît privește sfera proprie de întrebări ale arhitecturii Deosebirea dintre frumosul natural și artistic apare deopotrivă de limpede cînd considerăm felul variat în care ele sînt evaluate Cine privește un colț frumos al naturii leagă ideea unei valori de simpla lui aparență Nu tot astfel acela care contemplă o creație de artă Aci valoarea este asociată nu numai cu ceea ce apare, dar și cu cauza care a produs aparența Prețuirea artei este în același timp și a altistului căruia i se datorește încîntarea pe care o resimțim în fața unei opere artistice se întregește cu admirația pentru facultățile artistului și uneori cu iubire pentru sufletul lui Cînd vom studia mai tîrziu componentele sentimentului estetic, vom vedea mai de aproape cîte din ele se adresează nu operei, ci creatorului Cele spuse deocamdată sînt suficiente pentru a marca mai bine diferența dintre cele două specii ale frumosului în sfirșit, frumosul natural e infinit, pe cînd frumosul artistic este limitat întreaga natură este frumoasă ' Orice fragment al ei participă la frumusețe Un colț îneîntător de natură nu se mărginește prin zone indiferente Dincolo de ceea ce ne-a vrăjit o clipă, se deschid aspecte capabile să întrețină mai departe interesul pentru frumos Frumusețea naturii în întregimea ei era pentru mistica unui Plotin i o sau Sf Augustin dovada felului în care spiritul divin o pătrunde Nu la fel stau lucrurile în ce privește arta O operă de artă este un popas de frumusețe într-o lume urîtă sau indiferentă Prin artă se introduce într-un punct al lumii o valoare care lipsește restului ei Cine se apropie de o operă artistică are conștiința limpede că pătrunde într-o lume deosebită de aceea a percepției comune și a vieții practice Caracterul etero-cosmic al oricărei creații de artă este absolut evident/ Funcțiunea pe care arta o îndeplinește rezultă de altfel din această însușire a ei, prin care sufletul omenesc se întregește, exer-citîndu-se într-un fel de activitate pe care restul lumii n-are prilejul s-o determine Pentru a izbuti această izolare din lume, artistul organizează și unifică un anumit material, îi dă un cadru și prin urmare o limită Dar și asupra acestor însușiri ale operelor de artă vom avea ocazia să revenim Pentru moment este interesant să reținem numai această nouă deosebire între frumosul natural și artistic, care obligă estetica să-și asume studiul unuia singur dintre aceste obiecte atît de felurite Dacă acum analizăm felul interesului pe care îl deșteaptă în noi natura frumoasă, observăm că el se alimentează de obicei din izvoare extraestetice Mai întîi din facultatea ei de a modifica într-un chip fericit sentimentul vitalității noastre ,3ucurta pe care ne-o pricinu-iește trecerea de la întuneric la lumină, scrie odată Guyau strălucirea cerului albstru, vivacitatea însăși a colorii, marchează în același timp cu o sărbătoare a ochilor, o bunăstare totală a organismului Planta care se veștejește în obscuritate și se îndreaptă către lumină, ca și cum ar vedea, deși n-are simțul vederii, încearcă poate ceva analog trecînd de la umbră la soare Plăcerea estetică nu se reduce în cazul acesta lajocul unui organ particular Poezia luminii provine din însăși necesitatea ei pentru viață și din arzătoarea stimulație pe care o exercită asupra întregului organism Plăcerea pe care ne-o pricinuiește răsăritul soarelui este mai mult decît o satisfacție a ochiului Salutăm prima rază de lumină cu ființa noastră întregă "1 Este de netăgăduit că dacă natura ne apare de atîtea ori frumoasă, împrejurarea nu se datorește unor motive estetice, ci puterii ei de a ne întări și înviora, virtuții ei de a modifica favorabil sentimentul cenesteziei noastre 11 în cazul special al frumuseții naturale a omului, răsunetul ci în ccnestezie are totdeauna un accent deosebit Putem găsi frumos pe un om mai întîi din pricina vitalității lui, care stimulează pe a noastră, încîntarca pe care prezența unui astfel de exemplar ne-o inspiră conține în sine ceva din încrederea și siguranța pe care o trezește în noi societatea cu orice ființă robustă și optimistă Ond un bărbat găsește frumoasă o femeie și o femeie pe un bărbat, în interesul care susține o astfel de evaluație se amestecă fără îndoială și o reprezentare sexuală „Frumusețea este făgăduința unei fericiri", scria odată Stcndhal geheralizînd asupra cercului restrîns al acestor experiențe Fără a merge pînă la problema metafizicei schopenhauriene a instinctului, sc pare totuși că oricine percepe în frumusețea celuilalt sex acordul posibil a două senzualități, fericirea prin asociație sexuală în sfirșiț cineva ne poale părea frumos și din pricina valorilor intelectuale sau morale indicate de fizionomia lui Găsim frumos pe gînditorul a cărui frunte vastă, a cărui expresie liniștită și concentrată manifestă procesul înalt și intens al cugetării: de asemeni pe bărbatul sau femeia din ale căror trăsături ne vorbesc bunăvoința față de oameni, blîndețea și gingășia Niciodată în aceste împrejurări nu recunoaștem frumusețea omului din pricina unor calități estetice Tot astfel, dacă luăm în considerare frumusețea peisajului, observăm că această apreciere este determinată în noi de motive care nu au în ele nimic estetic Natura ca peisaj ne apare frumoasă mai întîi ca un loc al păcii neturburate, în care parcă ne eliberăm din constrîn-gcrile și ostenelile civilizației Jean-Jacques Rousseau a indicat bine acest motiv, evocînd clipele de fericire calmă trăite în timpul recluziunii sale voluntare în insula Saint-Pierre: „Smulgîndu-mă dintr-o lungă și dulce reverie și văzîndu-mă înconjurat de verdeață, de flori si de păsări, lăsînd privirile să-mi rătăcească departe pe romanticele maluri care mărginesc vasta întindere de apă clară și cristalină, asimilam aceste obiecte demne de a fi iubite cu închipuirile mele Apropiin-du-mă astfel treptat de mine însumi și de ce mă străjuia, nu mai puteam distinge între realitate și închipuire, așa de mult totul contribuia să facă fermecătoare existența reculeasă și solitară pe care o duceam în aceste locuri frumoase"6 Pacea naturii, un element capital în frumusețea ei, este așadar în realitate aceea pe 12 care sufletul omenesc o cîștigă asupra neliniștitei vieți a societății Dar farmecul pe care îl degustăm în astfel de clipe și care ne îndeamnă să declarăm natura frumoasă nu cuprinde în sine nimic estetic Alteori natura ne pare frumoasă tocmai din pricina exuberanței ei Cînd privim panorama unui vast peisaj și luăm cunoștință de mulțimea neistovită a formelor pe care natura le scoate din sînul ei, simțim ca un izbitor contrast fărîma de vitalitate pe care o cuprindem în noi Dar acea slabă scăpărare a vitalității noastre se aprinde mai tare în fața spectacolului exuberanței naturii, pînă la punctul în care propria individualitate mărginită pare a îmbrățișa viața întregii naturi „Zgomotele satului urcă pînă la fereastra mea deschisă, notează odată Amiel înjurnalul lui intim, lătrături îndepărtate, glasuri de femei la fîntînă, cîntccc dc păsări în livezile din vale: covorul verde al cîmpici se brăzdează cu umbrele trecătoare pe care le plimbă norii întreg peisajul este străbătut de un fel dc dulceață plină de nuanțe și de o grație caldă, și iată că încep a încerca nu știu ce bunăstare, bucuria contemplației, aceea în care sufletul nostru, ieșind din limitele lui devine sufletul unei regiuni, al unui peisaj -" Sentimentul panteist ai naturii a devenit varietatea lui cea mai frecventă de cînd romanticii l-au cîntat mai întîi Dar contopirea mistică cu viața totului este o rcacțiune religioasă a conștiinței, și nu una estetică Există apoi și o altă atitudine religioasă în fața naturii, care ne determină s-o proclamăm frumoasă Natura este resimțită în cazul acesta ca opera infinitei puteri binefăcătoare a divinității, ca reflexul splendorii divine „Am observat totdeauna, povestește Chateaubriand, că în timp ce privești marile scene ale naturii Ființa necunoscută se manifestă în inima omului într-o seară adînc liniștită, ne găseam în frumoasele mări care scaldă țărmurile Virai-mei Toate pînzele erau îndoite și mă aflam pe punte cînd auzii clopotul care chema echipajul la rugăciune: mă grăbii să mă duc și eu pentru a-mi uni rugăciunea cu a tovarășilor dc călătorie Ofițerii se găseau la pupă împreună cu călătorii; preotul, ținînd o carte în mînă, stătea în fața lor; marinarii erau răspîndiți pc bord: cu toții eram în picioare, privind spre prora corăbiei îndreptată către Apus Globul soarelui, gata să se cufunde în unde, apărea printre frînghiile navei în mijlocul unor spații nelimitate 13 S-ar fi spus că astrul răspînditor de raze își schimbă în fiecare clipă orizontul, o dată cu legănările pupei Cîțiva nori erau aruncați fără ordine la răsărit, unde luna se ridica încet Restul cerului era curat; numai la Nord, întocmind un triunghi cu soarele și luna, o trombă, strălucind cu toate culorile prismei, se ridica din mare ca un stîlp de cristal sprijinind bolta cerului Ar fi fost de plîns acela care în fața unui astfel de spectacol n-ar fi recunoscut frumusețea Divinității "B Mărturia este cum cum nu se poate mai limpede Frumusețea unui peisaj, ca acela descris de Chateaubriand, provine fără îndoială din reprezentarea religioasă cu care el se asociază Cînd, către sfîrșitul veacului al XVIH-lea, sensibilitatea europeană s-a îmbogățit cu așa-numitul „sentiment al naturii", sporind regiunile frumuseții în lume, deși nu ale frumuseții propriu-zis estetice, luciul s-a petrecut sub presiunea unui „complex de inferioritate", a unei conștiințe deficitare, care de atunci n-a mai părăsit pe omul modern niciodată Despărțit de natură prin artificialitatea civilizației și prin complexitatea în creștere a unei vieți care îi pune probleme din ce în ce mai ostenitoare, omul modern a resimțit situația nu numai ca un neajuns, dar ca o vină Aspirația lui ispășitoare s-a îndreptat atunci către natura naivă, dinaintea oricărei munci a culturii, pe care o înzestra cu o valoare morală, în care trebuie să recunoaștem și temeiul îneîntării cu care ea a fost de atîtea ori considerată într-un tratat celebru, Schiller a denumit sentimental acest interes pentru natură în operele poeților moderni 9 Numeroase pot fi valorile morale recunoscute naturii, lată în această privință o frumoasă pagină din Barres, în care adînca înrădăcinare a unui copac, vigoarea și unitatea lui sînt resimțite cu o nostalgie determinată desigur de fărâmițarea, fragilitatea și dezrădăcinarea care compun destinul unui om modern „Cît de mult iubesc acest copac! Privește țesătura deasă a trunchiului său, nodurile sale puternice Nu ostenesc să-l admir și să-1 înțeleg îi simți oare biografia? Eu o disting deopotrivă în viguroasa lui totalitate și în fiecare din amănuntele care decurg din ea Acest copac este imaginea expresivă a unei frumoase existențe El nu cunoaște nemișcarea Tînăra lui forță creatoare i-a hotărît de la început destinul și nu contenește nici o zi să-l însuflețească Dar este oare aceasta propria lui forță? Desigur că nu, ea este eterna unitate, vecinica enigmă care se manifestăîn orice formă Sub pămînt, în dulce umiditate, în întunerecul nopții subterane, sămînța a devenit demnă de lumină Și lumina a îngăduit atunci ca gingașa mlădită să se dezvolte și să se întărească treptat N-a fost nevoie ca un învățător dinafară să intervină Platanul își etaja membrele cu voioșie, își proiecta ramurile, își așeza frunzele din an în an mai desăvîrșit Privește ce curată este sănătatea lui!1"1" O reprezentare morală, conștiința forței sigure și calme care lucrează în orice creatură naturală, vine aci să determine prețuirea naturii, care poate fi declarată frumoasă și pentru acest motiv Am putea desigur să înmulțim exemplele noastre, dar ceea ce ar rezulta pînă la urmă ar rămîne același lucru: Natura este îndeobște resimțită frumoasă din motive care n-au în ele nimic estetic, din pricina puterii ei de a ne odihni și întări organic, din pricina liniștii pe care o opune zbuciumului societății și civilizației, din pricina sentimentului religios pe care spectacolul ei este în stare să-l trezească sau din acela al valorilor morale pe care sîntem înclinați să i le atribuim Dacă totuși, uneori, frumusețea naturii păstrează pentru noi un caracter estetic, împrejurarea nu se explică decît prin faptul că o asimilăm cu arta Chiar răsfrîngerea naturii ca opera Divinității, oricntînd sentimentul nostru nu numai către înfățișările ei dar și către creatorul lor conține în sine ceva estetic Alteori natura amintește arta, pentru că o privim cu ochi formați în școala picturii și capabili sa distingă în ca valon plastice care altfel ar fi rămas ncrclevatc " S-a observat astfel cu multă dreptate că dacă veacul ai XVlII-lea a cunoscut în literatura și filosofia lui un interes atît de viu pentru natură, pentru formele ci sublime sau idilice, lucrul a rezultat desigur din pricina faptului că încă cu o sută de ani mai înainte, pictura flamandă și olandeză făcuse din astfel de peisaje subiectele pînzelorei S-ar putea urmări de altfel evoluția preferinței pentru un tip sau altul de peisaj în acord cu modelele plastice contemporane Oare oamenii veacului al XVU-lca nu descopereau că natura este frumoasă atunci cînd ea amintea picturile lui Poussin? în tot cazul, despre felul cum impresionismul a putut influența viziunea modernă a naturii, avem un spiritual document în vorba lui Oscar Wilde, care observă într-o zi cu prefăcută ingenuitate: „Am observat că de la un timp natura a început să semene cu pînzele d-lui Whistler" Artiștii în primul rînd sînt conștienți de a 15 fi, în chipul lor de a răsfringe natura, dependenți de particularitățile propriului lor ochi artistic „Proiectăm necontenit, spunea odată scriitorul francezAndre Chaumeix, spiritul nostru asupra lumii necunoscute a lucrurilor și ființelor ce ne înconjoară; sîntem de fapt poeții universului Legenda povestește că pictorul Corot, pe cînd era bătrin și se plimba la țară cu un prieten, fiind întrebat ce crede despre spectacolul măreț care Ii se întindea în fața ochilor, găsi acest răspuns: «Nu mă întreba nimic despre natură Pretutindeni văd numai pînze de Corot» "12 Uneori frumusețea naturii trezește o reminiscență artistică precisă, așa, de pildă, lui Barres călătorind pe lacul Maggiore: „Pe lacul Maggiore, scrie el, cerul pare mai înalt și orizontul mai puțin închis decît pe Como Munții sînt atît de frumoși, prin curbele lor nesfirșit de zvelte și mîndre și prin ușurința lor de frumuseți născînde, încît nu le pot găsi o analogie decît în tînărul corp al femeilor din pînzele lui Correggio sau în sentimentele de curățenie virilă a adolescenților din dialogurile lui Platon " ’ Este probabil că dacă natura poate inspira un sentiment estetic, în care să nu se amestece nici unul din interesele deosebite pe care le-am amintit mai sus și care intră în compunerea așa-numitului „sentiment al naturii", lucrul se datorește asimilării ei mai mult sau mai puțin conștiente cu arta Un motiv mai mult pentru care estetica trebuie să se limiteze la studiul frumuseții artistice 2 PROBLEMELE ESTETICII Precizînd că obiectul esteticii este frumosul artistic am întrebuințat un termen general care ascunde o multiplicitate de probleme despre natura cărora trebuie acum să ne lămurim Frumosul artistic este în primul rînd una din valorile culturii omenești, alături de valoarea economică și teoretică, politică, morală și religioasă Printre cele 16 dinții preocupări ale unui sistem de estetică stă și definiția valorii estetice, în sine însăși și în raport cu celelalte valon cu care se întrunește în unitatea culturii Aceasta va fi și chestiunea în fața căreia ne vom opri, îndată ce vom fi încercat răspunsul feluritelor întrebări relative la obiectul și metoda științei noastre Dar valoarea estetică se întrupează într-un anumit bun tangibil, care este opera de artă și care poate fi descris în însușirile particulare ale structurii lui Ce este opera de artă, care sînt momentele care o realizează este a doua întrebare pe care va trebui s-o considerăm Opera de artă este apoi produsul unei anumite activități creatoare și produce la rîndul ei o serie de reacții subiective în sufletul aceluia care ia contact cu ea Creația artistică și sentimentele puse în mișcare de artă sînt așadar alte două probleme esențiale într-o cercetare ca aceea întreprinsă în paginile de față Din împătritul trunchi al acestor probleme se va ramifica multiplicitatea considerațiilor care întocmesc laolaltă sistemul esteticei • Diferențierea dintre opera de artă, creația și sentimentele artistice n-a fost însă totdeauna primită de simțul comun și de teoriile esteticienilor Opera de artă nu este oare în adevăr oglinda sufletului artistului? Nu se cristalizează oare în ea procesele sufletești care s-au dezvoltat în artist în timpul creației? N-au/ im de atîtea ori ccrîn-du-se artistului sinceritate, adică acea însușire care să facă opera transparentă și revelatoare pentru stările sufletești care au preecdat-o si pe care ea are menirea să le exprime' ' Din toate aceste motive deosebirea dintre problema artei și a creației parc simțului comun destul de precară Chiar un estetician cum este B Croce socotește "y că nimic nu se lămurește în conștiința artistului care să nu treacă în opera sa In terminologia proprie sistemului său constatarea aceasta (>ț devine formula identității dintre intuiție și expresie De asemeni, dacă opera de artă e oglinda creatorului, ea se oglindește la rîndul ei în sufletul aceluia care o contemplă Fără îndoială că această nouă răsfrîngere se poate uneori turbura Dar este suficicn! de a îndepărta cauzele turburării, pentru ca modelul artistic să trăiască o a doua existență desăvîrșită în conștiința aceluia care s-a apropiat de ea în această privință poate fi amintită o părere românească Astfel, pentru M Dragomirescu opera de artă închipuiește un ade-văratprototip, deopotrivă cu acelea despre care vorbea Platon și pe E'l&oteea na boarii ț ■> -••■•ТГП lurr?A|ciiiwBffpaw gJj care inteligența critică îl poate restabili în integritatea sa, corectînd felul Iui particular de a se răsfrînge în felurite conștiințe individuale 1 în sfîrșit, nici diferențierea dintre contemplație și creație nu poate fi mai legitima A te bucura de o operă de artă nu înseamnă oare a participa la viata spiritului superior care a produs-o? „Nu este totul iluzie în mîndra bucurie care se amestecă cu degustarea frumuseții, scrie odată Gabriel Seailles, în orgoliul naiv al acelora care cu atîta ușurință se cred autorii operelor pe care le admiră Sufletul maestrului a devenit sufletul lor; ei se confundă, se identifică cu el; spiritul lor se construiește din aceleași idei; ei devin pentru un moment ceea ce artistul a devenit în cele mai bune ore ale sale; simt că se depășesc și se contemplă fermecați sub aceste trăsături eroice?"2 Iar B Croce, după ce a preconizat identitatea intuiției cu expresia, crede că poate stabili și identitatea депш/ш cu gustul „Pentru a judeca pe Dante, scrie el, trebuie să ne ridicăm la înălțimea lui Din punct de vedere empiric este limpede că noi nu sîntem Dante și Dante nu este vreunul din noi; dar, în acest moment al contemplației și judecății, spiritul nostru este unul cu al lui, amîndouă întocmind aceeași realitate Jn această identitate stă posibilitatea ca micile noastre suflete să răsune împreună cu cele mari și să se ridice laolaltă cu ele în universalitatea spiritului "1 Dacă însă artistul se oglindește în opera de artă și în sufletul contemplatorului său, dacă acesta poate răsfrînge fără nici o alterație opera, nu cumva atunci diferențierea acestor felurite momente constituie ceva cu totul inutil? Nu cumva atunci estetica poate să se ocupe de unul singur din aceste momente, selectînd în acord cu un anumit punct de vedere pe acela care pare mai caracteristic? Răspunsul afirmativ al acestei întrebări a fost adeseori acceptat Estetica idealistă a fost în cele mai multe din momentele ei o estetică a operei de artă, ofilosofle a arfei în sistemul lui Hegel, problema artistului și a contemplației nu joacă nici un rol Cînd directiva studiilor estetice a trecut în puterea psihologiei, emoția artistică a devenit de fapt singurul*obiect al cercetării Artistul și structura operei de artă sînt pe deplin trecute cu vederea în opera estetică a unui K Groos Mai tîrziu s-a crezut dimpotrivă că adevăratele ei lumini trebuie să le aștepte estetica de la studiul artis- 18 tu lui și sub numele de estetică productivă s-a inițiat un nou curent, printre ale cărui manifestări trebuie trecut și caracteristicul Sistem de estetică al lui E Meumann, Față de aceste orientări felurite, scrierea de față socotește că o expunere integrală și ordonată a materiei estetice reclamă stricta diferențiere dintre artist, operă și contemplație, fiecare din acestea prezentînd particularități care fac imposibilă ientificarea lor Căci, mai întîi, este adevărat că opera oglindește pe artist și conține în sine creația? Cine crede așa uită fără îndoială că opera este un produs static, punctul final al unei evoluții, pe cînd artistul este chiar cîmpul acestei evoluții, o realitate dinamică Artistul nu indică o realitate statică, deopotrivă cu opera, ci o seamă de acte sufletești care constituiesc creația Dar după cum o verigă nu poate reconstitui lanțul și nici o pauză mișcarea, este cu neputință a reface creația artistului din operă Creația în artist cuprinde o seamă de elemente care rămîn în afară de operă Ea pune în joc o mulțime de acte sufletești a căror urmă nu se mai poate recunoaște în opera terminată, după cum nici toate undele unui rîu nu se pot ghici din forma țărmurilor lui Cine vrea să cunoască procesul care s-a desfășurat în artist trebuie să-1 constituie într-un obiect separat al cercetării, apropiin-du-se apoi de el cu metode speciale și adecuate Am văzut că acei care postulează identitatea artistului cu opera o fac și din pricina sincerității pe care ci o atribuie tuturor creatorilor de seamă Constatarea se împerechează aci cu o prescripție, alcătuind unul din punctele cele mai problematice ale esteticii, Se susține anume că artiștii sînt și trebuie să fie sinceri: o împrejurare care legitimează credința că sufletul artistului poate fi intuit din opera lui, Dar cine reacționează astfel își face despre creația artistului o idee cu totul unilaterală Faptul și norma sincerității presupun că artistul își orientează expresia lui numai în vederea transcrierii propriilor lui stări sufletești Sinceritatea nu este altceva decît acordul expresiei ca fapt material cu reprezentările, sentimentele și actele intelectuale care au precedat-o Dar expresia nu țintește numai să comunice pe artist, dar în același timp să-1 comunice pentru restul oamenilor Expresia are o dublă intenționalitate Expresia este în aceeași măsură activă și reflexivă Astfel întrucît artistul se exprimă pe sine, el se 19 cuvine să fie sincer; întrucît el se exprimă pe sine pentu alții, simpla sinceritate nu mai este suficientă Cine dorește să-și facă gîndul său înțeles și sentimentul sau comunicabil trebuie să-l traducă în sistemul de semne al tuturor oamenilor cărora li se adresează și prin urmare să renunțe la o parte din caracterul strict personal al gîndurilor și sentimentelor sale, întocmind din acestea o expresie generală și numai astfel transmisibilă Prin expresie, evenimentele intime ale artistului se obiectivează; ele se desfac pînă la un punct din legătura care ie unește cu individualitatea conștiinței, devenind realități sociale, interumane Este evident că în această dialectică specială a expresiei artistul trebuie să dea dovadă de un tact ale cărui amănunte sînt greu de stabilit și mai ales de prescris Sînt artiști atît de stăpîniți de preocuparea de a se exprima pe ci înșiși, încît nesocotesc cu desăvîrșire preocuparea de a se exprima pentru alții Creațiile acestora fac parte din categoria operelor obscure Un exemplu în această privință este ciudata operă a englezului James Joyce, Ufysse, în care poetul asu-mîndu-și sarcina aproape imposibilă de a nota tot ce s-a putut desfășura într-un timp de douăzeci și patru dc ore în conștiința eroului său, sub a cărui mască autorul se ascunde desigur pe sine, fără să elimine și să aleagă nimic, fără să gradeze și să ierarhizeze acest material și, prin urmare, fără să-1 toarne într-un tipar obiectiv și comunicabil, n-a putut ajunge decît la o expunere de o densitate și prolixitate în care orice pătrundere devine cu neputință Sînt însă artiști care citesc mai limpede în ei și înțeleg imposibilitatea de a comunica întregul tumult al gîndurilor și sentimentelor care îi stă-pînesc, atîta vreme cît n-au găsit mijlocul obiectiv de a se împărtăși „Sînt locuri, scrie odată Flaubert în timp ce compunea un «mister» rămas neterminat, unde mă opresc subit Am încercat un sentiment penibil de curînd găsindu-mă deodată în față cu infinitul, neștiind cum să exprim tot ce-mi răvășea sufletul "4 Cînd însă, dimpotrivă, artistul este prea mult stăpînit de preocuparea de a se exprima pentru alții și prea puțin de aceea de a se exprima pe sine, o altă primejdie amenință opera sa, primejdia facilității și a convențio-nalității O operă dc artă desăvârșită nu apare decît atunci cînd 20 artistul se pricepe să ajungă la expresia propriei lui originalități, într-un fel care o face cît mai larg comunicabilă Dacă este însă așa, devine limpede că opera nu e numai strigătul sincer al unui suflet, dar și produsul unei dibăcii care știe să cîștige pentru sine atenția și înțelegerea oamenilor Opera nu este un document exclusiv al sincerității artistului Cine crede că poate intui pe artist în operă, ca printr-un mediu transparent, se înșeală Opera nu numai manifestă, darîntr-o anumită măsură îl și ascunde pe artist Artistul nu este numai sincer, dar și disimulat Din toate aceste constatări rezultă însă concluzia după care identificarea operei cu artistul fiind imposibilă, se impune diferențierea lor metodică și studiul lor separat în același fel trebuie să respingem identificarea operei și a contemplației Putem oare admite existența operei ca un prototip, la cunoștința căruia inteligența se poate ridica, depășind răsfringerca ci individuală? Este oare opera o entitate mistică? Este oare contemplația o simplă intuiție intelectuală? Aceste ipoteze trebuiesc îndepărtate dacă dorim să ne menținem în cadrul unei estetice înțeleasă ca o știință în care nimic să nu fie primit mai înainte de a fi fost controlat în experiență Experiența nu ne arată însă decît o scamă de procese intelectuale și afective care încep să se dezvolte din momentul în care o conștiință intră în atingere cu o operă Opera rămînc înlr-accslca un punct fix, o întocmire imobilă în jurul căreia se mișcă necontenit valurile vieții conștiente Și în împrejurarea aceasta trebuie deci să distingem între o realitate statică și una dinamică, ccrcclîndu-lc în mod separat Putem fără îndoială studia structura operei dc artă, considerată prin ipoteză mai înainte dc răsfringerca ci în conștiință Dar cele stabilite cu acest prilej nu permit vreo încheiere cît privește seria de acte și stări sufletești care se succed, alcătuind laolaltă procesul receptării operei Dacă totuși s-a putut postula identitatea operei cu contemplația, lucru! se datorește noțiunii cu totul incomplete pe care ne-o facem despre contemplație Cine admite acest postulat înțelege contemplația ca pe o simplă stare momentană în care se relevă conștiinței opera ca întreg Vom avea mai tîrziu prilejul să aducem modificări esențiale acestei noțiuni arâtînd cîte alte sentimente se adaugă primei iluminări 21 a operei în noi, Pentru noi, contemplația nu este numai rodul unei clipe, o revelație instantanee, ci și un proces în desfășurare, Ideea contemplației momentane își are originea ei în estetica mistică „Frumusețea, spune Plotin, este o calitate care devine sensibilă de la prima impresie "5 Dar și aci trebuie să îndepărtăm prenoțiunile din izvor mistic, pentru a nu reține decît ceea ce se verifică în experiență, Dar experiența nu ne arată numai această suspendare a conștiinței, această mobilizare a ei într-un moment revelator, ci și acte și stări care îi succed și se întrepătrund necontenit Fenomenele acestea se cuvin a fi studiate pe seama lor în sfirșit, tot atît de imposibilă ni se pare a fi identificarea creației și a contemplației Fără îndoială că în timp ce se desfășoară procesul de receptare a operei, intenția creatorului, concepția propriei lui opere se luminează treptat și în conștiința contemplatorului Dar pe lîngă această împrejurare, care apropie pe acesta din urmă de artist, cîte alte deosebiri îi despart! Pe cînd procesul creației este analitic, procesul contemplației este sintetic Anticipînd asupra unor lucruri pe care urmează a le expune mai pe larg, putem spune de pe acum că artistul pornește de la viziunea mai mult sau mai puțin șovăitoare și confuză a operei ca întreg „Pot vedea întreaga bucată muzicală, spunea Mozart, cu o singură privire a ochiului meu spiritual, așa cum aș vedea o pictură frumoasă sau o frumoasă creatură umană N-aud atunci opera ca o succesiune, - aceasta va veni mai tîrziu, -ci o aud oarecum întreagă și în același timp ”6 în această schemă generală artistul găsește, grație muncii sale de invenție, o seamă de detalii particulare pe care caută să le adapteze întregului, așa încît convergența acestora să realizeze viziunea întrezărită de la început Dar artistul nu poate obține această adaptare a detaliilor la întreg decît printr-o lucrare de analiză a viziunii sale inițiale, în ce-1 privește, contemplatorul ajunge și el la o intuiție de totalitate a operei, la o viziune integrală a ei, dar aceasta numai după ce a însumat treptat în conștiința lui feluritele detalii din care opera este făcută Dezvoltarea procesului contemplației are așa dar un caracter sintetic Astfel de deosebiri între creație și contemplație, indicate deocamdată sumar, dovedesc eroarea acelora care le identifică și fac necesară diferențierea și cercetarea lor deosebită 22 3 IZVOARELE ȘI METODELE ESTETICII Cele patru probleme ale esteticii reclamă pentru a fi soluționate utilizarea unui material propriu și a unor metode adecuate în ce fel circumscriem materialul pe care urmează să-1 analizăm și din ce puncte de vedere îl vom considera sînt întrebări care trebuiesc lămurite din capul locului Preocuparea de a stabili granițele între care se vor mișca observațiile esteticii este cu toate acestea destul dc recentă în estetică înainte de mijlocul veacului al XVlII-lea estetica părea a nu cunoaște decît un singur tip dc artă, o singură regiune a dezvoltării ei istorice, pe care o aborda din singurul punct de vedere normativ Care sînt normele frumuseții clasice, canoanele artei greco-romane alcătuia întrebarea capitală pe care și-o punea gîndirea estetică mai veche, Tot ce se opunea acestor norme se cuvenea a fi nu numai dezaprobat, dar nesocotit Stilul gotic de pildă este pentru un La Bruyere (Les Caracteres, Oeuvres, 1, 1867, p 113) un simplu produs al barbariei Filozofia clasică a artei nu-i acordă nici un loc și nici o atenție, după cum trece cu vederea creația artistică a tuturor popoarelor aparținînd altor tipuri de inspirație și altor cercuri dc cultură Pe la mijlocul veacului al XVIII-lea se pot însă distinge semnele unei extinderi a materialului dc reflecție pe care îl manevra estetica mai veche Contribuția engleză a fost în acest sens hotărîtoare „Gustul englez, scrie W Folkierski, un autor care a consacrat o erudită lucrare trecerii dintre clasicism și romantism, a fost totdeauna mai puțin exclusiv decît cel francez: el admitea un material estetic mai larg, după cum se poate dovedi după însăși popularitatea lui Shakespeare și Milton "1 Un Gerard f/frt Dwv on Taste, 1759) și un Burke (Inquiry into the ori gin ofour ideas ofthe sublime and beautiful, 1756) sînt printre cei dinlîi să constate că plăcerea estetică poate fi trezită și de obiecte care nu satisfac condițiile frumuseții clasice înfățișările sublime ale naturii și artei compun cu frumusețea de tip clasic o dualitate în fața căreia estetica se va opri necontenit de aci înainte Folosind exemplu] englez al dramei shakespeariene încearcă Lessing să zguduie regalitatea clasicismului francez în teatru Cînd totuși, prin poezia unui Goethe, vechea suveranitate a clasicismului pare a fi restaurată, Schiller o pune din nou în discuție, reclamînd drepturile unei inspirații moderne autonome „Poetul modern n-are oare dreptul, se întreabă odată Schiller, să se instaleze și desăvîrșească într-un domeniu propriu mai bine decît să se lase depășit de vechii greci într-unui străin, care prin lumea, limba,și cultura lui i se opune de-a pururi?"2 Din această nevoie de a legitima producția modernă în fața celei vechi apare tratatul lui Schiller despre poezia naivă și sentimentală, cea dintîi lucrare consacrată comparației sistematice dintre inspirația veche și modernă și prima încercare de tipologie estetică Inițiativa lui Schiller n-a rămas fără continuatori, și astfel Hegel izbutește la rîndul lui să anexeze, cu arta vechilor popoare orientale, un nou domeniu al esteticii O dată cu marele sistem al Iui Hegel, pare un bun cîștigat adevărul că estetica trebuie să-și caute materialul ei în întreaga istorie a artelor Dar împreună cu această extindere a cîmpului de observație al esteticii au trebuit să se transforme și metodele cercetării mai vechi Relativizarea idealului estetic, prin scoaterea în evidență a chipului în care feluritele lui forme se succed în decursul evoluției istorice a artei, a atras după sine atenuarea preocupării de a normaliza, în avantajul aceleia de a cunoaște si explica aceste forme felurite ale artei Cîtă vreme estetica nu cunoștea decît un singur tip de artă era firesc ca singura întrebare în legătură cu el să fie aceea despre normele care îl conduc în chip exclusiv Numai cînd multiplicitatea formelor artistice s-a impus ca un fapt incontestabil cercetării, comparația dintre ele și punerea lorîn relație cu condițiile răspunzătoare de această varietate a făcut necesară, alături de vechea normalizare, preocuparea mai noua de a descrie și explica îmbogățirea metodologică a esteticii moderne este astfel pentru noi un fapt în strînsă dependență cu zguduirea suveranității absolute a esteticii clasice încă de pe la mijlocul veacului alXVill-lea îndepărtarea limitelor care vor cuprinde de aci înainte cîmpul de observație al esteticii n-o vor transforma totuși pe aceastaîntr-o istorie a artelor Istoria artelor nu va procura esteticii decît un simplu materia] Mai exact spus, același material va fi prelucrat în două moduri felurite, după cum va fi întrebuințat de istoria artelor sau de estetică, întocmai 24 ca orice știință istorică, cea dintîi dintre aceste discipline năzuiește să stabilească serii istorice între operele și artiștii de care se ocupă, sa surprindă adică în legătura cu un număr anumit de fenomene din această categorie unitatea procesului lor de desfășurare în timp Aceste „serii istorice" capătă în istoria artelor numele special de epoci artistice, curente sau școli Același material va fi însă altfel întrebuințat de o disciplină sistematică cum este estetica Operele și artiștii nu vor fi considerați de estetică cu interesul de a reconstitui procesul unitar în curentul căruia au apărut, ci cu preocuparea specială de a le integra în unități sistematice, în tipuri estetice permanente Deosebirea între istoria artelor și estetică ar rămîne desăvîrșit de limpede, dacă ele, întrebuințînd adeseori aceeași terminologie, n-ar ascunde sub identitatea termenilor varietatea obiectelor pe care aceștia le desemnează Un exemplu instructiv ni-1 oferă în această privință termenul de clasicism, care desemnează uneori o serie istorică, de pildă literatura franceză în a douajumătate a veacului al XVlI-lea, alteori un tip estetic, adică o anumită structură permanentă a operelor și artiștilor care a apărut de fapt de mai multe ori în decursul istoriei Relația dintre istoria artelor și estetică parc în felul acesta destul de curioasă Istoria artelor oferă esteticii un material, deși ea însăși nu este un simplu material, ca una care presupune la rîndul ei o anumită elaborare Același material este introdus dc estetică și de istoria artelor în constelații deosebite Dar acest material esteticanu-1 poate afla decît tot în istoria artelor, de unde îl extrage, dcsfacîndu-1 din legăturile speciale în care aceasta îl prezintă și siste-matizîndu-1 în modul ei propriu Este evident că anexarea întregului domeniu al istoriei artelor în cîmpul de observație al esteticii nu se face numai pentru a stabili tipuri, adică structuri permanente ale operelor de artă O dată aceste tipuri estetice precizate, urmează comparația operelor Metoda tipologică descriptivă se însoțește astfel cu metoda comparativă în studiul operelor de artă Dar comparația urmărește în estetică un obiectiv îndoit Putem uneori compara mai multe tipuri estetice, pentru ca în varietatea lor să surprindem motivul lor comun, 2A permanenta rațiune de a fi a artei, lată în această privință exemplul procedării unui estetician ca W Worringer Pentru Worringer, estetica simpatiei, cu multă trecere încă în momentul în care cartea sa apare ’, nu se potrivește decît artei omului clasic, artei greco-romane și a civilizației moderne occidentale Simpatia estetică nu pare a fi în adevăr solicitată decît de înfățișarea artistică a formelor organice Simpatia nu e posibilă decît cu o anumită expresie a vieții Pornind de la această constatare dorește Worringer o lărgire a cîmpului estetic de observație și asupra produselor artei orientale și primitive, care nu înfățișează forme organice și vii, ci mai totdeauna forme abstracte și moarte Mulțumită acestei extinderi a observațiilor sale izbutește Worringer să stabilească doua tipuri de artă: tipul simpatetic și tipul abstract Comparînd aceste tipuri între ele, ajunge Worringer mai departe să găsească motivul lor comun Dacă omul clasic, spune el, s-a simțit înclinat să înfățișeze formele naturii organice, lucrul se datorește încrederii pe care el o concepe într-o natură care nu-1 amenință în care nu se simte străin, desigur pentru că inteligența sa a izbutit să și-o supună Dacă însă primitivul și orientalul prezintă în arta lor forme inorganice și abstracte, împrejurarea decurge din faptul că numai prin acestea ei reușesc să se înalțe peste mobilitatea și tumultul înspăimîntător al fenomenelor, pe care inteligența lor n-a ajuns sau a renunțat să le domine în amîndouă cazurile, însă, arta oferă aceeași satisfacție aspirației sufletești a omului către fericire, prin natură sau prin evadarea din ea Rațiunea permanentă de a fi a artei stă în împlinirea acestei nevoi „Valoarea unei opere de artă, scrie Worringer, ceea ce numim frumusețea ei, stă în mod general în valorile ei de fericire ”4 Dar comparația feluritelor tipuri de artă poate conduce nu numai către găsirea motivului lor comun, dar și la aceea a condițiilor răspunzătoare de această varietate în cazul acesta se pot determina anumite corelații între tipurile artei și unii factori extraestetici Chiar în exemplul analizat mai sus s-au putut stabili astfel de corelații care unesc tipurile artei cu sentimentul metafizic de viață care inspiră feluritele culturi Dar cum sub categoria acelorași tipuri estetice intră fenomene artistice foarte variate prin timpul și spațiul lor, opere și artiști aparținînd unor epoci și civilizații foarte felurite, corelația acestora cu unii factori extraestetici constituie adevăratele legi care domină desfășurarea vieții artistice a omenirii, încercări de a găsi astfel de legi sînt numeroase în estetica modernă Vom aminti printre acestea pe a lui Herbert K iihn, din punctul de vedere al materialismului istoric, care, admițînd un tip senzorial și unul imaginativ de artă, le pune respectiv în legătură cu economia vînătorească și cu economia agrară Vînătorul nomad al paleoliticului, ca și boschimanul modern, așa cum ei sînt orientați către pîndă, lipsiți de griji într-o lume care îi hrănește cu ușurință, fixați oarecum în momentaneitate, vor transcrie simplele lor senzații fugitive Din aceasta stare de spirit va reieși acea artă de rapide schițe naturaliste, cum sînt siluetele de animale găsite pe pereții grotelor din paleolitic O dată însă cu primele așezări agrariene ale neoliticului, ale negrilor africani sau ale indienilor din America și cu transformările care decurg de aci în mentalitatea omului, devenit deodată dependent de puterile necunoscute ale germinării, și ca atare mistic, arta lor ia formă imaginativă Omul nu mai figurează ce vede, ci ceea ce își închipuie, toate reprezentările magiei, ale cultului morților etc Aceste corelații se verifică ori de cîte ori societățile își modifică genul lor de producție economică, ori de cîte ori ele trec de la înrădăcinarea sistemului agrar către dezrădăcinarea unui gen de producție care presupune nomadismul „Nu este oîntîmplarc, scrie K uhn, că evoluția stilului de la forma imaginativă a goticului către forma senzoriala și plină de viața a Renașterii coincide cu o evoluție a economici de la legăturile sistemului feudal către libertatea comerțului "A Comerțul este pentru Kuhn o formă a nomadismului Și ori de cîte ori aceasta colorează economia unei epoci se poate stabili și o deplasare în favoarea tipului senzorial de artă Comparația între feluritele tipuri artistice conduce în felul acesta la precizarea legilor care guvernează desfășurarea vieții artistice Dar fie câ-și propune acest scop, fie că urmărește a afla rațiunea permanentă de a fi a activității artistice, metoda comparativă păstrează o valoare explicativă Chiar din exemplele pe care tocmai le-am citat se vede că estetica modernă a depășit limitele materialului oferit de istoria artei, anexîndu-și pe acela al artei preistorice și primitive Motivele acestei noi extinderi a cîmpului de observație sînt limpezi pentru toată lumea Arta istorică este un fenomen complex, în care legăturile care îl unesc cu unde tendințe ale 27 sufletului omenesc și cu împrejurările vieții sociale apar mai umbrite Aceste tendințe și aceste împrejurări devin cu mult mai limpezi cînd considerăm cu prilejul fenomenului mai simplu al artei primitive Pentru a ne restrînge Ia exemplul analizat mai sus, este evident că legătura dintre forma economiei agrare și arta senzorială poate fi mai ușor observată în cazul creației primitive decît în acela al artei istorice culte, unde complexitatea factorilor determinanți poate acoperi și chiardevia această corelație Creația istorică apare într-un mediu în care factori cu mult mai numeroși decît cel economic pot intra în lucru Apoi arta istorică este fapta unui artist, și diferențierea lui individuală complică și nuanțează la infinit procesul creației Astfel, pentru II Kiihn impresionismul modern este un fapt corelativ cu expansiunea modernă a comerțului și economiei bancare Dar este oare impresionismul un tip artistic tot atît de generalizat în civilizația noastră cum este senzorialismul pentru boschimani? Alături de impresionism, multe alte orientări artistice s-au încrucișat în societățile noastre, și anume cu o densitate care face cu neputință de aflat tipul social omogen care le determină deopotrivă Această complexitate aproape inanalizabilă se datorește fără îndoială importanței în creștere a coeficientului individual în creație Dacă dorim deci să găsim corelații mai categorice între tipurile artei și formele civilizației este necesar să ne adresăm artei primitive, în producerea căreia atît valoarea individualității, cît și mulțimea factorilorîn lucru este cu mult mai mică Dar năzuințele esteticii de a extinde observațiile sale și asupra artei primitive se mai justifică și dintr-o altă direcție Cine studiază arta primitivă o face cu interesul teoretic de a afla forma de activitate mai simplă sau mai generală din care s-a diferențiat activitatea propriu-zis artistică Pentru unii această rădăcină străveche a artei se va găsi înjoc, pentru alții în muncă, pentru alții în magie sau sexualitate Arta primitivă nu este niciodată un produs autonom, de o valoare pur estetică Autonomizarea artei, eliminarea factorilor extraesteticii din cuprinsul ei este un proces tardiv și care aparține societăților foarte civilizate Dimpotrivă, în societățile primitive activitatea artistică se însoțește mai totdeauna cu un interes extraestetic, în cadrul căruia ea se dezvoltă și din care încearcă să se elibereze treptat Problema genezei artei nu se poate 2S deci soluționa decît prin considerarea materialului pe care ni-1 oferă arta primitivă și cu ajutorul unei metode explicative Dar necesitatea unui nou punct dc vedere ne apare în acest moment Dacă arta primitivă se însoțește mai tot timpul cu manifestări care nu conțin în ele nimic estetic, cînd vom ști că încetează acestea și apare arta? O estetică sistematică trebuie deci să înceapă cu o descriere a fenomenului pur al artei Preocuparea aceasta trebuie să rămînă vie și pentru acel ce studiază arta istorică și cultă, căci aci realități eteronomice se asociază tot timpul cu realitatea artei Un tablou de Bell ini este o operă de artă, dar și un obiect de devoțiune Poemul lui Lucrețiu este și o operă filozofică Un palat florentin este și un monument istoric Cum vom distinge deci artisticul pur din complexitatea eteronomă în care el apare de obicei? întrebarea conține în sine răspunsul Va fi necesară o descriere a artei pe calea metodei fenomenologice, adică a acelui punct de vedere special care izolînd obiectele din complexele statice sau din seriile cauzale în care ele apar îndeobște, le consideră în ele însele ca pe niște esențe sustrase oricăror deveniri Un capitol consacrat descrierii operei de artă va deschide deci șirul considerațiunilor pe care le vom consacra analizei ei ca realitate istorică Cînd un 1 lamann sau un Geiger6au pus mai întîi în lumină necesitatea unei analize fenomenologice a artei, s-a produs o reacțiunc împotriva studiului artei ca proces, mai întîi ca proces social, apoi ca o succesiune de acte și stări în conștiința artistului sau a contemplatorului Toate aceste probleme erau arătate ca aparținînd sociologiei și psihologiei, nu însă esteticii propriu-zise, care trebuie sâ-și rezerve pe seama sa numai analiza artei în genere și a varietăților ei, a modurilor ei speciale de organizare, cum ar fi poezia, muzica sau plastica, și în cuprinsul acestora, lirica, epica sau drama, simfonia, sonata sau liedul, portretul, peisajul sau natura moartă etc O realitate, spun fenomenologii, nu se definește nici prin ceea ce o precede, nici prin ceea ce o urmează în seria evenimentelor N ici înțelegerea noastră cu privire la opera de artă nu este de nădăjduit că va dobîndi vreo lumină din cunoașterea procesului creator care a produs-o și nici din aceea a contemplației pe care o determină Pentru a cunoaște opera de artă se cuvine deci a o studia în ea însăși Fără îndoială că 29 analiza fenomenologică a artei se impune și că trebuie să anticipeze orice altă cercetare în estetică Căci dacă nu vom ști ce este arta, cum vom putea oare distinge procesele care se găsesc cu adevărat în conexitate cu ca în sufletul creatorului sau al contemplatorului? Nu tot ce se petrece în sufletul unui artist prezintă un interes pentru estetică Procesul creației nu poate fi determinat decît cu referire la opera de artă, în care el își găsește ținta și încheierea firească Același lucru se cuvine a fi spus și despre contemplație Realitatea acesteia nu se delimitează decît în raport cu opera în jurul căreia ea se țese necontenit Dar tocmai această raportare permanentă la esența artisticului în studiu] creației și contemplației alcătuiește împrejurarea care ne împiedică de a privi aceste doua probleme ca pe niște simple capitole de sociologie sau psihologie Nici sociologia, nici psihologia nu pun în legătură realitățile pe care le studiază cu vreo idee de valoare Acesta este însă cazul esteticii, care chiar atunci cînd își mută domeniul ei de cercetare în sfera faptelor sociale sau psihologice, le subordonează totdeauna unei valori, și anume aceleia care este întrupată în opera de artă Metodele studiului de creație și contemplație vor rămîne, ca și în cazul operei de artă, descrierea și explicația Care sînt etapele procesului creator, cîte tipuri de creație există sînt întrebările în fața cărora va trebui să ne oprim Pentru a răspunde acestor întrebări, izvoare prețioase vom găsi în confesiunile, jurnalele intime și scrisorile artiștilor Mărturiile acestora alcătuiesc un material mai prețios decît acela strîns în împrejurarea аиейе/е/ог, întreprinse altădată de un Dr Touluse, A Binet sau L Arreat Căci orice cercetare de acest fel, punînd subiectul anchetat în situația de a se observa și de a se conduce, răpește mărturisirii sale caracterul de naturalețe și spontaneitate care constituie valoarea scrisorilor saujurnalelor intime Apoi anchetele sînt totdeauna călăuzite de propriul punct de vedere al celui care le face; o stare de lucruri care lipsește materialul strîns pe această cale de prețul faptelor nude și nefaisificate Bune rezultate a dat și metoda interferențelor de la operă la artist Mai ales cînd operele aceluiași artist sînt studiate în succesiunea lor de-a lungul unei întregi cariere se pot obține preciziuni folositoare cu privire la unele din amănuntele creației Așa a procedat, de pildă K Groos în șirul cercetărilor pentru care a găsit denumirea de „psihologie a literaturii" Astfel, cercetarea datelor senzoriale în opera poetică a unui Wagner, Shakespeare, Goethe și Schillera putut aduce interesante constatări despre evoluția darului vizual și auditiv al acestor feluriți artiști și despre felul în care s-au dozat aceste două înzestrări în feluritele momente ale carierei tor îndată ce, folosind mărturiile directe ale artiștilor sau acelea culese din operele lor, amănuntele creației vor putea fi descrise, explicația ei trebuie să urmeze întocmai caîn cazul operei de artă, considerată ca o realitate socială, cercetarea se va întreba care sînt motivele creației individuale, condițiile ei eficiente, tendințele sufletești ete'ronomc cu care se însoțește îndeobște Dar și aci comparația poate aduce servicii greu de înlocuit Căci este evident că ceea ce comparația va dovedi comun în cazul unor creatori despărțiți prin numeroase împrejurări de timp și spațiu este în același timp și ceea ce putem socoti cu-adevărat esențial Metoda comparativă poate institui apoi alăturarea dintre creația adultă și formele ei infantile sau patologice Și în cazul acesta metoda comparativă poate urmări mai multe obiective Simplitatea relativă a creației infantile poate scoate mai limpede în evidență motivele generale ale oricărei creații artistice Creația de artă ca formă a jocului este un adevăr extras din comparația formelor ei înaintate cu formele ei infantile, unde conexitatea cu motivul jocului este mai evidentă Dar creația infantilă este în același timp și unul din tipurile creației; în artele plastice ca constituie tipul ei ideografic, adică acela orientat către figurarea ideilor, nu a senzațiilor primite de la lucruri Tipului ideografic îi aparțin însă și unele din creațiile adulte, de pildă creația expresionistă, care nu poate fi așadar pe deplin înțeleasă decît prin asimilarea ei cu forma infantilă a creației Tot astfel, creația patologică pune în lumină legătura dintre anumite forme ale artei și anumite structuri nervoase Așa a putut un cercetător ca E Kretzschmer să stabilească legătura dintre temperamentul ciclotimie și arta clasică sau dintre temperamentul schizoid și arta romantică/ Trecînd acuma ia problema contemplației artistice, este evident că modul de a stringe materialul necesar și metodele menite 31 30 să-l valorifice nu pot fi decît acelea ale psihologiei în genere Printre acestea trebuie trecutăîn primul rînd introspecția, care nu alcătuiește numai unul din izvoarele esteticii psihologice, alături de celelalte, dar izvorul ei principal și singurul care poate da un înțeles deplin observațiilor făcute pe alte căi Astfel, tot ce se poate culege prin observația obiectivă a atitudinilor, prin experiență și prin anchete nu trece în rîndul faptelor bine constatate decît în măsura în care introspecția le regăsește printre propriile evenimente intime ale aceluia care cercetează Dacă însă introspecția rămîne cheia de boltă a observației psihologice, ea nu este și singurul ei izvor Studiul obiectiv al atitudinilor a fost de pildă adjuvantul indispensabil în descrierea simpatiei estetice Numai cine a observat felul cum se comportă unii spectatori Ia teatru, de pildă mișcările schițate cu care ei întovărășesc spectacolul, a putut descrie mecanismul intim al simpatiei estetice Experiența, adică observația în condiții anume făurite și ancheta prin întrebări asupra actelor și stărilor care se succed în intervalul contemplației sînt de asemeni de un mare preț întrucît privește adunarea materialului și descrierea procesului Dar aci, ca și în cazul anchetelor privitoare la creația artistică, simțul critic al cercetătorului trebuie să distingă materialul autentic de acela care este fasificat fie prin intenția cercetătorului, care poate da observațiilor sale un curs stabilit de el mai înainte, fie prin intenția subiectelor cercetate, care au de asemeni facultatea de a stiliza mărturiile lor într-un fel voit în prealabil Observația estetică extrasă din toate aceste izvoare va duce neapărat la concluzia că procesul contemplației nu este același în toate împrejurările Stabilirea tipurilor este una din principalele preocupări metodice și pentru cine poposește în fața procesului contemplației Apoi comparația dintre aceste tipuri va ajuta nu numai la aflarea trăsăturilor permanente ale contemplației, a factorilor care intră totdeauna în compoziția ei, dar și a condițiilor ei permanente, precum și a condițiilor ei variabile și răspunzătoare de formele felurite pe care ea le îmbracă Descrierea procesului contemplației se întovărășește astfel cu explicația lui Contemplația estetică este la rîndul ei un eveniment sufletesc care își are rațiunea de a fi și cauzele ei genetice Cercetătorii care au înfățișat contemplația ca o formă de eliberare a unor tendințe comprimate sau ca o 32 derivație a nevoii mai generale de a iubi au formulat niște rezultate atinse pe calea unei metode explicative Sistemul de estetică dezvoltat în paginile care urmează va folosi astfel un material extins pînă la cele mai îndepărtate limite ale observației și va întrebuința toate metodele care în cursul cercetării moderne s-au dovedit capabile sădea rezultate Parțialitatea materialului sau a metodelor, pentru care atîteadin sistemele esteticii contemporane optează în scopul de a garanta unitatea și limitarea expresivă a construcției, mi se pare totdeauna condamnabilă Un material restrîns și metode mai puține este firesc să nu lumineze decît aspecte mărginite din cîmpul atît de vast al problemelor de estetică Sînt fără îndoială aspecte particulare din adevărul complex al lucrurilor care reclamă, pentru a fi cunoscute, folosința unei singure metode adecuate lor, manevrată cu consecvență și parțialitate Cine dorește însă să schițeze tabloul cît mai complet al științei sale și al rezultatelor ei moderne este firesc să nu se lipsească de nici una din căile de cercetare care și-au dovedit utilitatea 4 VALOAREA NORMELOR ÎN ESTETICĂ SI TIPURILE LOR Din rîndul metodelor amintite am omis cu bună-știință metoda normativă, ca una care, punînd un mare numărde probleme, implică o discuție separată Estetica este pentru noi o disciplină normativă, în înțelesul că nu se poate mulțumi numai cu descrierea operei de artă și a felului în care decurge procesul creației și al contemplației Ea nu se poate restrînge nici la explicația lor, prin punerea în lumină a rațiunii lor de a fi și a împrejurărilor lor genetice Estetica adaugă acestor constatări o seamă de prescripții relative la felul în care trebuie să se constituie opera de artă și să se dezvolte creația artistului și contemplația amatorului Chiar cînd aceste prescripții nu sînt formulate în chip expres, ele nu rămîn mai puțin învăluite și implicate în afirmațiile esteticii împrejurarea că 33 în cîmpul esteticii explicarea se poate întruni cu normalizarea provine din faptul fundamental, asupra căruia lucrarea de față va reveni necontenit, că arta este o realitate i storicâ supusă mobilității și condiționărilor vieții în societate, dar în același timp, privită ca o simplă întocmire estetică, o unitate autonomă, superioară mișcării și relativismului istoric și determinată de singurele norme imanente Din aceeași pricină ni s-a arătat mai sus (p 24) că tendința modernă de a explica poate atenua, dar nu înlătura cu totul preocuparea de a normaliza Recunoașterea caracterului normativ al esteticii, de la sine înțeleasă în mișcarea mai veche a științei noastre, a întîmpinat însă numeroase obstacole în vremea din urmă S-a afirmat anume că dacă estetica dorește să ajungă la rezultatele importante pe care le-au atins alte științe ale spiritului, dar mai cu seamă științele naturii, ea trebuie să renunțe la orice operație de normalizare, mulțumindu-se să constate realitatea faptelor Vechea estetică normativă se închidea singură într-un impas, pornind de la un concept normativ al frumosului și artei sub care adevărul lucrurilor se găsea de fapt ascuns în loc de a întreba faptele, pentru ca pe calea metodei inductive să ajungă la adevăruri generate cu privire la natura frumosului și artei, estetica normativă impunea cu anticipație o noțiune a acestora, care nu putea fi decît falsă sau parțială Pentru a remedia aceste neajunsuri, un cercetător ca Gustav Theodor Fechner a propus metoda unei estetici pornind de Jos în sus, de Ia observația directă a faptelor și de la acea tratare inductivă a lor, care a asigurat succesul celorlalte științe Acceptarea normelor ar presupune însă un neajuns și pentru artistul creator Creația nu implică oare un regim de libertate, incompatibil cu constrîngerea pe care normele o exercită? Epocile care au crezut cu tărie în norme au produs artiști pedanți, lipsiți de avînt și fantezie, sau au stînjenit pe adevărații creatori, care au trebuit să se smulgă de sub puterea lor Oricît de puternică va fi fost norma celor trei unități în clasicismul francez, Corneille a știut s-o nesocotească atunci cînd a fost nevoie începînd cu Im Kant, geniul artistic a fost mereu conceput ca o putere a naturii, lucrînd cu o spontaneitate pe care conduita în raport cu normele nu poate decît s-o altereze Și din 34 acest punct de vedere se cuvine așadar ca estetica să renunțe la toate acele prescripții normative care sînt sau inutile, sau primejdioase Cînd în sfirșit prescripția normativă se adresează atitudinii noastre în fața artei, spontaneitatea acesteia se găsește de asemeni alterată Lipsită de spontaneitate, contemplația artistică nu mai are nici o valoare Contemplația artistică este în adevăr o acțiune de valorificare, valorificarea unui obiect ca operă de artă Singura valorificare valabilă este însă aceea autonomă, operată adică după motive strict personale Valorificarea în raport cu nonnele este un tip eteronomic, adică după motive impuse de altcineva A spune deci că prețuiești un obiect ca operă de artă pentru că satisface anumite norme este ca și cum ai spune că îți place un parfum pentru cil el este pe gustul unui semen de al tău R Muller-Freienfels distinge odată între trăirea unei valori și prețuirea ei Normalizarea impusă contemplației ar atrage un conflict insolvabil între trăirea și prețuirea valorii 1 Dar spontaneitatea contemplației trebuie menținută cu orice preț și pentru alte motive Plăcerea care o însoțește nu poate decît să slăbească îndată ce facem contemplația să ocolească prin conștiința intelectuală a normelor în sfirșit, adevărata intenție a operei nu se poate lumina decît în reacțiunea spontană a conștiinței Tot ce tulbură această spontaneitate face conștiința contemplatorului șovăitoare și nesigura, în același fel se socotește ca instinctul, prin spontaneitatea lui, ne călăuzește în acțiunile hotărîtoare ale vieții mai bine decît pot face indicațiile inteligenței Atîtea obiecții au slăbit în estetica modernă metoda normativă Dintre marile sisteme de estetică ale epocii noastre numai acela al lui Volkelt rezervă o parte formulării de norme Cît despre Th Lipps, ei afirmă ca norma nu este decît o altă formă a constatării încheiate „Trebuie să știm mai întîi ce este frumosul, pentru a stabili apoi cum trebuie el să fie ”1 Dar o normă care nu este anticipative nu mai este de fapt o normă, O normă a posteriori este o noțiune contradictorie Norma nu poate fi decît anticipativă și trebuie să rămînă așa Pentru cazul special al esteticii, utilitatea ei rezultă din faptul că ea coincide cu însuși actul de delimitare al obiectului științei Orice estetică trebuie să debuteze cu recunoașterea obiectelor pe care le vom numi opere de artă și pe care urmează să le studiem A le recunoaște din capul locului înseamnă a le recomanda Un act analog de delimitare a obiectului întreprind și celelalte științe, chiar științele naturale, de pilda zoologia, care, mai înainte de a începe cercetările sale, trebuie să definească mai întîi ce este un animal Numai că actul delimitării nu dobîndește în științele naturii un caracter normativ, de vreme ce acestea se ocupă de realități în afară de prețuirea noastră și care nu se înlănțuiesc în vederea unui scop, pe cînd tocmai acesta este cazul esteticii Putem astfel spune cc este un animal, dar nu și ceea ce trebuie el să fie Nu putem defini însă frumosul artistic fără a nu arăta ce trebuie el să devină pentru artistul care ÎI creează sau pentru amatorul care îl realizează subiectiv, A defini o valoare, cum este aceea realizată în opera de artă, înseamnă neapărat a o recomanda Căci valoarea artistică este ținta către care se îndrcaptă'năzuința creatoare a artistului și aceea pe care urmărește s-o realizeze contemplația adecuată a amatorului Valoarea artistică este din ambele aceste puncte de vedere reprezentarea unui scop Este imposibil însă să definim un scop fără ca în același timp să nu-l propunem De altfel, nu numai estetica, dar și logica și morala se găsesc în situația de a debuta prin definiția normalizatoare a obiectului lor, a adevărului și a binelui Lipsite de această concepție călăuzitoare și de metoda pe care ele o implică, toate aceste discipline filozofice își pierd caracterul propriu și autonomia lor, transformîn-du-se în capitole speciale ale psihologiei sau sociologiei Nu se poate apoi să înlocuim acțiunea de normalizare printr-o inducție operată asupra faptelor, așa cum o dorea Fechner Căci dacă nu vom ști ce este frumosul mai înainte de a proceda la examinarea faptelor, cum vom putea distinge printre acestea din urmă pe acelea cu adevărat frumoase, din materia cărora să se poate construi noțiunea generală a frumuseții? Observația și experimentarea în estetică trebuiesc totdeauna conduse de o anumită concepție asupra frumosului, în lipsa căreia ele ar amenința să rătăcească Dar această concepție călăuzitoare nu poate fi cîștigată decît pe calea normalizării S-ar părea totuși că estetica ar găsi un material de fapte clasate și recunoscute în istoria artelor încît cu privire la ele ar deveni inutilă orice concepție conducătoare în realitate, însă, istoria artelor este și ea construită totdeauna în raport cu un gust al timpului, și prin urmare cu anumite vederi normative în func 36 țiune Astfel, goticul nu juca nici un rol în istoria artei înainte ca gustul romanic sa-1 fi impus Barocul se bucură dc o prețuire și dc un loc cu totul deosebit în istoriile artei datorită autorilor italieni sau germani Pentru italieni, barocul este aspectul decadent în care sfârșește Renașterea Pentru germani, el înseamnă o nouă viață a dinamismului gotic, învingător după lunga opresiune în care Renașterea îl ținuse Shakespeare era un autor barbar pentru gustul francez al veacului al XVIll-lea Ronsard ajunsese un poet necunoscut pînă cînd n-a fost din nou valorificat prin fapta lui Sainte-Bcuve și preferința romanticilor Nu numai așadar că istoria artei nu dă esteticii un material de fapte clasate, prin selecțiune istorică, dar mai degrabă faptele pe care ea Ie reține și sistemul în care le introduce sînt stabilite după anumite norme anticipative Nu este apoi dc loc adevărat că artiștii ar resimți ca o constrîngere de nesuferit toate normele artistice, ci numai pe unele de un caracter particular, istoric sau tehnic Normele generale ale artei se specializează în practica istorică a artei Numai aceste forme speciale ale lor trezesc uneori protestul artiștilor Astfel norma unității își poate asuma modalitatea particulară a unității de timp, loc și acțiune în drama clasică Au existat poeți dramatici în revoltă față de „cele trei unități", dar nu față de orice prescripție a unității N-au existat niciodată artiști care să prefere incoerența sau arbitrariul Departe dc a-l oprima, acceptarea conștientă a normelor eliberează pe artist, punîndu-1 de acord cu legea intimă a creației în el în același fel, norma morală nu constrânge pe om ci îl eliberează Numai consonanța faptelor noastre cu norma morală conferă persoanei și vieții etice întreaga libertate către care ele pot aspira Departe de a încovoia pe creator, așa cum lucrul s-arînfîmpla dacă el ar fi solicitat să se supună unei legi arbitrare, norma îl descătușează, întrucîtîl pune de acord cu sine însuși și cu ceea ce este mai profund în intenția lui artistică Sentimentul unei opresiuni poate proveni pentru creator în alte împrejurări, și anume, cînd, îndrcptîndu-se către el imperativul unei norme particulare, artistul ia în același timp cunoștință dc injoncțiunea care i se face și din partea altor norme de același caracter Din întîlnirea acestor două norme în care se specifică normele generale ale artei, poate să apară pentai creator sentimentul unei oprimări, iar nu din A7 conformarea la ceea ce este mai general în ele, un factor care corespunde fondului adînc și statornic al creației artistice Dacă acum trecem la examinarea contemplației, prezența normelor poate fi aci legitimată Căci mai întîi nu este de loc adevărat că instrumentarea normativă a contemplației înseamnă introducerea unui element etero-nomic în actul de evaluație pe care ea îl conține A prețui arta în raport cu o indicație normativă înseamnă numai a face conștient motivul care determină în orice caz contemplația Amatorul se bucură de o operă a artei pentru un motiv pe care adeziunea la o normă nu face decît să-1 împingă într-o lumină mai vie a conștiinței Nu este apoi adevărat că această intelectualizare a reacțiunii noastre în fața artei compromite satisfacția emotivă cu care ea se întovărășește Este doar știut că ideea este totdeauna un factor de dezvoltare și adîncire în viața afectivă Cine se bucura de o conștiință mai vie a motivelor se bucură în aceiași timp mai deplin și mai profund De asemeni nu putem admite că reacțiunea cea mai spontană, aceea care nu ocolește prin conștiința nici unui fel de normă, este totdeauna și cea mai adecuată Un naiv cîntec din copilărie, care răsună o dată cu amintirea lui, poate să măîneînte din pricina zilelor fericite pe care le evocă și, prin urmare, pentru un motiv esteticește inadecuat Spontaneitatea nu implică adecuarea Dimpotrivă, adecuarea poate fi mai degrabă obținută pe calea intelectuală și mai laborioasă a acordului cu o normă Astfel, cînd bucuria încercată în fața unei opere de artă se dovedește a decurge din izvoare extraestetice, acțiunea normativă poate interveni tocmai pentru a cere îndepărtarea acestor afecte și menținerea exclusivă a acelora care decurg din calitatea estetică a obiectului Valoarea normelor în estetică se justifică deci și din această perspectivă Dacă însă alături de normele generale, care decurg din natura permanentă a artei, există specificări de ale lor, se cuvine a preciza feluritele clase și tipuri normative Normele generale, despre care a fost vorba în primul rînd, pot fi numite și formale întrucît nu se referă la detaliul material al creației, ci la forma ei Normele formale 38 sînt acelea care se pot deduce din conceptul artei, așa cum am încercat a-1 preciza încă din primul capitol al acestei lucrări Spuneam atunci, comparînd arta cu natura, că în timp ce natura este un element dat arta este un produs; că pe cînd frumusețea naturii este infinită, arta reprezintă rezultatul unei munci de izolare a unui aspect din elementul infinit al naturii; pe de altă parte, fiind un produs, opera de artă impune nu numai evaluarea ei, dar și a artistului care a creat-o, în timp ce evaluația frumuseții naturale se îndreaptă numai asupra fenomenului în sine Din aceste note care integrează noțiunea frumosului artistic decurg mai multe norme generale, dintre care voi cita două, cu titlul de exemplu Astfel, din însușirea operei de artă ca produsul unei izolări, rezultă norma unității Izolarea cea mai desăvîrșită se obține în adevăr prin constituirea obiectului într-o întocmire atît de unitară încît principiul determinării lui se găsește în el însuși, în timp ce toate legăturile cu lumea exterioară para fi retezate Opera de artă este și trebuie să fie un astfel de produs unitar Unde avem haos, întîlnire întîmplătoare și nemotivată de lucruri eterogene, acolo nu poate să fie artă Artă nu avem decît o dată cu îmbinarea elementelor constitutive într-un tot organic necesar Dar opera de artă este mai departe produsul unei individualități de artist Din această împrejurare decurge norma originalității Opera de artă trebuie să conțină urma individualității creatoare care a produs-o Ea trebuie să fie originală, adică ilustrativă pentru felul special de a fi al omului care a făurit-o Așadar, opera de artă trebuie să fie nu numai un întreg unitar, dar și o creat ie străbătută de curentul liric al unei personalități, așa cum spunea odată esteticianul italian B Croce' Aceste norme generale și formale și toate cîte intră împreuna cu ele în aceeași categorie se specifică într-o serie dc norme pe care le vom numi particulare sau materiale, pentru că nu se referă la felul general de a fi al artei, ci la materialitatea, la cuprinsul ci determinat Care sînt însă factorii prin care normele generale se specifică în norme particulare? Mai întîi momentul istoric al creației, prin care normele generale devin norme istorice, lată, de pildă, cazul normelor funcțio-nînd în poezia clasică, adaptate desigur la viața socială și mediul istoric al vechiului regim francez Cum era acest mediu istoric? De 39 la cine emana și cui se adresa această poezie? Societatea franceză din preajma lui Ludovic al XlV-lea, agentul istoric al poeziei clasice, alcătuia un cerc relativ rcstrîns în care domneau convenții stricte Tot ce intra în cercul de viață al acestei lumi era selectat după criterii severe, cum se întîmplă totdeauna în societățile puțin numeroase Societatea vechiului regim era o societate a codificării Acest caracter revine și în poezia clasică, așa cum ea este dominată de numeroase norme particulare privind vocabularul, din care nu erau primiți termeni prea speciali sau prea colorați, sau natura obiectelor, printre care cele în legătură cu miraculosul creștin erau cu totul interzise, sau felurile desfășurării acțiunii pe scenă, printre care așa-numitele „căi de fapt" erau totdeauna excluse Aceeași grijă selectivă și aceeași supraveghere a atitudinii care caracterizează în mod general societatea vechiului regim funcționează ca o normă și în poezia ei Norma generală a originalității artistului se specifică astfel în acord cu însușirile particulare ale mediului căruia arta aceasta i se adresa Poezia clasică devine ilustrativă nu numai pentru fiecare din făuritorii ei în parte, dar și pentru societatea care se exprimă prin ei în același fel, norma generala a unității se specifică în teatrul clasic în norma istorică a celor trei unități, a cărei origine este aristoteliciană, dar care este adoptată acum de o societate pătrunsă de cultura clasică și care găsea în ea satisfacția năzuinței ei către perfecțiunea finită Cînd romantismul triumfător izbutește să înlocuiască toate aceste norme istorice ale clasicismului, nu se petrece și o îndepărtare a oricăror norme Mișcarea romantică înseamnă de fapt instaurarea unor noi norme istorice, în acord cu spiritul societăților care se formează acum Cine citește importantul document care este prefața dramei Cromwellde V Hugo observă că șeful școlii romantice franceze urmărea ca un scop deplin conștient acordarea noilor norme ale poeziei cu spiritul timpului Necontenit este invocată noua situație spirituală a omului, pentru a extrage de aci îndrumări pentru poezia lui „Iată deci o nouă religie și o societate nouă, scrie V Hugo Pe această îndoită bază trebuie să vedem înalțîndu-se o nouă poezie " Cu toată atitudinea sa revoluționară, ceea ce atacă Hugo nu sînt deci normele generale și permanente ale artei, ci numai specificările lor istorice în spiritul culturii vechi Dar mai există și un alt factor care specializează normele generale ale artei, și anume, structura sufletească a creatorului, prin care obținem norme tipologice Căci exitsă mai mult tipuri de artiști Sînt artiști orientați mai cu seama către realizarea normei unității sau către aceea a normei originalității, artiști aparținînd tipului/?/as//c/-zaior sau expresiv (după clasificarea lui R M -Freienfels ) Fără îndoială câ ambele norme amintite conduc creația artistului, dar dozajul lor poate varia Sînt artiști preocupați mai mult de organizarea formală și de rigoarea compoziției, alții mai mult de expresia lirică a personalității lor Structura sufletească a creatorului specifică astfel normele generale prin locul și importanța pe care o dă fiecăreia din ele în ansamblul lor Cînd se întîmplă ca artiștii aparținînd acestor două tipuri felurite să se confrunte în interiorul aceleiași epoci, în sufletul fiecăruia din ei se poate trezi un sentiment de împotrivire, care nu se adresează însă normelor în genere, ci numai normelor care guvernează tipul artistic opus lor Astfel, artiștii romantici la începutul veacului al XlX-Iea, unGericault, un Deveria, un Delacroix se opuneau de fapt numai sistemului normativ care călăuzea creația clasicizantă din școala lui David sau Ingres Norme tipologice felurite se pot înfrunta de altfel nu numai în cuprinsul aceleiași epoci istorice, dar și în interiorul aceluiași suflet de artist Un exemplu ilustrativ avem în această privință în Gustavc Flaubert care era foarte conștient de dualitatea funciară a naturii lui „Există în mine, literalmente vorbind, scrie el odată, doi oameni distincți Unul care este îndrăgit de strigăte de lirism, de mari zboruri de vulturi, de toate sonoritățile frazei și de culmile ideii; un altul care sapă și scormonește adevărul atît cît poate, căruia îi place să accentueze micul fapt tot atît de puternic ca pe cel mare, care ar vrea să ne facă să simțim aproape materialmente lucrurile pe care le reproduce" 4 Alternanța între tipul romantic și realist cu normele lor respective se poate urmări foarte bine în șirul operelor lui Flaubert Dar imposibilitatea de a le uni într-un tip superior și de a le subordona unei norme care să permită fuziunea lor a creat în sufletul lui Flaubert una din cele mai interesante probleme de conștiință în viața artiștilor moderni Sînt firește destul de numeroși artiștii ta care apartenența la un anumit tip artistic să fie desăvîrșit de clară 41 40 și spontană întîlnimînsă și naturi complexe, pentru care lămurirea tipului propriu și a normei imanente firii lor să fie produsul unei munci artistice istovitoare Poate chiar artiștii cei mai prețioși, mai bogați interior, străbătuți de o multiplicitate de tendințe care se opune sistematizării lor ușoare, sînt și acei care nimeresc mai greu norma lor profundă Dimpotrivă, facilitatea în creație, răspunzînd ușurinței artistului de a citi în sine și de a se adapta legii sale evidente este adeseori semnul unei relative sărăcii lăuntrice Existența normelor istorice și tipologice pune o mulțime de probleme, după cum ele se pot găsi în armonie sau în conflict Căci există fără îndoială artiști născuți parcă să exprime timpul lor Structura lor sufletească este bine adaptată condițiunilor timpului Norma istorică este bine acordată în ei cu norma lor tipologică Acesta este cazul „artiștilor reprezentativi" Dar există și artiști care prin structura lor se opun mediului lor, provocînd o divergență între norma istorică a epocii și propria lor normă tipologică Este cazul marilor artiști rămași „necunoscuți" sau al artiștilor „precursori" Soarta operei lor nu se poate modifica, și dreptatea pe care ei o merită nu le poate veni decît atunci cînd mișcarea vieții istorice va aduce coincidența normei istorice cu norma tipologică, a gustului timpului cu geniul lor Istoria artelor este plină de nedreptăți, de uitări nejustificate, de reparații tîrzii, care își au deopotrivă originea în această dialectică specială a raportului dintre normele istorice și tipologice în sfîrșit, normele se diversifică și după judecățile de valoare pe care le condiționează Căci judecățile despre artă cuprind în ele o raționalitate profundă, deși uneori învăluită Impresia artistică este pînă la un punct o dată nemijlocită a sufletului, o eflorescentă spontană Este imposibil însă să încercăm a dezvolta impresia înjudecată, fără ca în același timp să nu punem în mișcare un sistem de idei, al cărui termen inițial este totdeauna o afirmație normativă împrejurarea devine sensibilă în acele discuții asupra operelor, care mai totdeauna se transformă în controverse de principii Dar printre judecățile prilejuite de operele artei, despre care nu ne vom putea ocupa mai de aproape decît atunci cînd vom studia factorii raționali care intră în compunerea receptării artei, putem deosebi două categorii largi, după cum ele constată perfecțiunea operei sau locui ei în ierarhia valorilor artistice Perfecțiunea 42 unei opere de artă se confundă pînă Ia un punct cu existența ei O operă de artă este perfectă sau nu există ca operă de artă Evident, operele artistice nu sînt totdeauna egale cu ele însele în toată întinderea și dezvoltarea lor După cum s-a observat uneori, creația artistică are adesea un caracter fragmentar, sau se compune din mici unități estetice discontinue, între care legătura este făcută dintr-un material mort Mai ales în opere de mare întindere, observă Schopen-hauer, „inteligența, îndemînarea tehnică și rutina convențională sînt chemate a împlini lacunele concepției geniale și ale inspirației, o mulțime de amănunte accesorii, dar necesare, venind să lege între ele, ca printr-un ciment, singurele părți cu adevărat valabile" 5 Dar în aceste momente caduce, opera încetează să fie nu numai perfectă, dar și artistică, Iată de ce nu putem primi distincția pe care o face E Utitz între existența și valoarea artei: „Kunstsein" și „Kunstwert" 6 Aceste două noțiuni coincid pentru noi în toată întinderea lor îndată însă ce două sau mai multe opere sînt recunoscute artistice și ca atare desăvîrșite, apare întrebarea relativă la poziția lor reciprocă într-un sistem ierarhic al valorilor O poezie dc Hei ne și o dramă de Racine, un lied d*e Schubert și o simfonie de Mahler pot fi considerate deopotrivă ca perfecte, deși valoarea lor râmîne inegală Lidul lui Schubert manifestă aderențe mai superficiale cu conștiința noastră; simfonia lui Mahler ne angajează mai amplu, ne răscolește mai profund Despre operele artei putem pronunța astfel nu numaijudecăți de perfecțiune, dar și judecăți de ierarhizare Normele care autorizează aceste judecăți se despică și ele în aceste două tipuri noi Este interesant de urmărit în cele două mari sisteme normative pe care Taine și Volkelt le-au dăruit literaturii moderne cum normele preconizate autorizează judecăți de perfecțiune sau judecăți de ierarhizare Astfel, dintre cele trei norme pe care le formulează Taine în Philosophie de ! 'art așa-numita „importanță" și „binefacere a caracterului" sînt norme ale ierarhizării, pe cînd „convergența efectelor" este o normă a perfecțiunii O operă care nu se conformează normei convergenței efectelor, care este disparată, haotică sau inco-herentâ, încetează de a mai fi artistică în lumina normei convergenței, operele sînt artistice sau caduce, adică realizate artistic sau ratate 43 în raport cu primele norme însă, operele de artă pot manifesta un caracter omenesc de o generalitate mai mică sau mai mare și pot fi mai mult sau mai puțin binefăcătoare O dramă sau un roman care face să evolueze un caracter omenesc specializat în timp și în spațiu și dc o valoare etică negativă sau de o mică însemnătate are, pentru Taine, un preț mai restrîns decît una care înfățișează feluri omenești foarte generale și valori etice prețioase Normele gradului de importanță și binefacere al caracterului aparțin deci clasei ierarhizării Judecind după aceste criterii, observă Taine că unele lucrări caDon Quicholte, Robinson Crusoe sau Candide, în care omul trăiește prin însușirile lui permanente, apar mai prețioase decît Le Grand Cyrus sau Cle/ie ale d-rei de Scudery, lucrări în gustul prețios al veacului al XVll-lea și reprezentative pentru societatea acelui timp De asemeni, înalta valoare a unor opere ca acelea ale lui Michelangelo stă în energia și „sublimitatea voinței" pe care ele le exprimă, după cum prețul picturilor lui Rafael provine din „dulceața și pacea nemuritoare a sufletului său" Distincția noastră se verifică dacă examinăm și cele patru prescripții cuprinse mSistemulde estetică al lui Volkeit printre care „unitateaconținutului cu forma", „coborîrea sentimentului de realitate" și „unitatea organică" sînt norme ale perfecțiunii, pe cînd „conținutul omenesc important", amintind de aproape primele două norme ale lui Taine, este o normă a ierarhizării Căci o operă poate avea o importanță umană de grade felurite, dar trebuie în toate cazurile să manifeste unitate internă, adaptarea formei la conținut și idealitate în sentimentele pe care le inspiră Un cuvînt trebuie adăugat și despre conexitatea normelor perfecțiunii și ale ierarhizării cu acelea stabilite mai înainte Este în adevăr sigur că atît normele perfecțiunii, cît și cele ale ierarhizării, pot decurge atît din natura generală a artei, cît și din tendințele particulare ale culturii artistice contemporane Criticii dogmatici sancționează meritul unei opere și îi acordă un Ioc în sistemul ierarhic al valorilor, condueîndu-se după criterii presupuse că derivă din firea permanentă a artei într-acestea este probabil că gustul timpului, moda sau firea judecătorului se substituie adeseori criteriilor permanente, prețuind după puncte de vedere mai speciale 44 Normele perfecțiunii și ierarhizării pot fi astfel generale, istorice sau tipologice Nu este riscată afirmația că lumea normelor alcătuiește un ansamblu coerent de coordonate, prin care putem introduce o anumită ordine rațională și sistematică în viața noastră artistică Nimeni nu judecă la întîmplare și nu admiră fără plan Chiar atunci cînd conduita cuiva nu este călăuzită sistematic, presiunea mediului și afinitățile personale dispun sub varietatea experiențelor artistice, sub hazardul lecturilor și al contemplațiilor, direcțiile precise ale unui plan rațional Partea а II-а Valoarea estetică 1 CARACTERIZARE GENERALĂ Recunoscând în frumosul artistic obiectul propriu al esteticii» am situat cercetarea noastră în domeniul teoriei valorilor, Frumosul artistic este în adevăr o valoare, valoarea estetică Dar valoarea estetică nu trebuie confundată cu opera de artă, adică cu obiectul sau cu bunul estetic Un obiect nu devine pentru noi estetic decît atunci cînd îl gîndesc în sfera valorii respective Același obiect poate fi introdus printr-un act de gîndire în sfera altor valori, caracterul lui schimbîndu-se în consecință Astfel, chiar un obiect care pentru artist sau amator trece drept o operă de artă, adică drept un bun estetic, poate fi gîndit de un negustor de artă ca o marfă, el poate fi subordonat valorii economice, și în cazul acesta se transformă într-un bun economic, De asemeni obiectul care pentru unii din noi trece drept artă poate fi înțeles cînd ca un mijloc de educație morală, cînd ca un instrument de propagandă în serviciul unor idei politice, cînd ca un obiect de devoțiune, așa cum fac negri i africani pentru feti șele lor sculptate în lemn, și în toate aceste împrejurări același obiect este introdus pe rînd în sfera valorii morale, politice sau religioase și se transformă pentru noi în bunuri aparținînd uneia sau alteia din aceste categorii Valoare estetică recunmoaștem unui obiect numai atunci cînd îl considerăm, după cum am arătat în primul capitol al acestei lucrări, drept o realitate unitară și izolată din înlănțuirea aspectelor și evenimentelor în experiența practică, astfel întocmită încît se exprimă prin ea originalitatea artistului care a produs-o Dacă însă același obiect poate fi reflectat în raport cu oricare dintre valori, este tot atît de adevărat a spune că înseși acele obiecte care, după deprinderea comună, sînt considerate că aparțin sferei unor valori eterogene pot fi în anumite împrejurări gîndite în sfera estetică și considerate ca opere de artă Fetișul este pentru negru un bun religios, pentru noi este o operă de artă Un element artistic recunoaștem apoi și în unele opere ale științei, dacă luăm seama la felul în care se compun, se unifică și se gradează raționamentele care le constituie Aceleiași împrejurări i se datorește și faptul că unele din 49 aspectele frumuseții naturale, care în mod general sînt atît de deosebite de frumusețea artistică, pot fi anumite condiții reflectate ca niște bunuri din această din urmă categorie Dar despre aceasta ne-am ocupat într-un capitol anterior Din toate aceste observații rezultă o concluzie care trebuie să ne oprească a confunda între bunuri și valori Bunurile sînt obiecte, date ale experienței concrete, cu ajutorul cărora se satisfac unele necesități ale persoanei fizice sau morale Valorile sînt însă categorii ideale, prin subsumare la care datele brute ale existenței se transformă în bunuri Epistemologia mai veche cunoștea numai categorii ca forme ale conștiinței, prin care impresiile confuze primite de la realitate se organizează și devin date ale experienței existențiale Dar alături de acestea există bunurile Cum apar acestea ca fapte de conștiință? Prin intervenția unei alte clase de categorii decît acelea despre care vorbise Aristoteles și Kant, și anume prin categoria valorilor Un peisaj de Corot poate să nu devină niciodată un bun artistic pentru negrul african, deoarece percepția bucății de pînză vopsită poate să nu fie nicicînd subsumată de el în acea categorie care se numește valoarea estetică Numai prin această subsumare, obiectul inexpresiv mai înainte poate deveni operă de artă, după cum poate deveni avuție economică, faptă morală sau simbol religios, în acord cu felul valorii în sfera căreia este reprezentat Considerate ca niște categorii, se cuvine a recunoaște valorilor o pură existență ideală Pentru caracterizarea mai departe a valorii estetice, este necesar a distinge între valori și bunuri-mijloace și scopuri Există în adevăr bunuri pe care le resimt ca atare numai pentru că mă ajută să obțin bunuri mai înalte decît ele, care le depășesc Astfel de bunuri-mijloace sînt de pildă banii, pe care nu doresc să-i cîștig decît pentru a mă întreține și pentru a-mi îmbogăți conținutul vieții, sporind cantitatea ei de plăcere, de confort și de libertate Valoarea economică prin care banii devin bunuri este o valoare-mijloc Tot astfel valoarea politică Acela care dorește să obțină puterea politică o înțelege ca un mijloc în vederea realizării anumitor scopuri sociale, religioase etc Politica nu poate fi niciodată un scop în sine Dar alături de valorile-mijloace există valoriie-scopuri, acelea care prilejuiesc niște bunuri care nu sînt rîvnite pentru a fi depășite, ci pentru ele însele în rîndul acestora stă adevărul teoretic, frumosul artis tic, binele moral și sfințenia religioasă Analiza a distins printre valoriie-scopuri unele relative si altele absolute Valoriie-scopuri relative sînt acelea care dau naștere unor bunuri prețioase în ele însele, dar numai în legătură cu o anumită formă de viață Așa-numitele morale-sociale sînt fără îndoială sisteme de valori-scopuri, dar valabilitatea lor se restrînge Ia anumite tipuri ale societății omenești Așa, de pildă, morala cavalerească și burgheză, antică și creștină etc Dimpotrivă, valoriie-scopuri absolute sînt sustrase mișcării și varietății istoriei și societății în rîndul acestora stă „binele suprem" al filozofilor antici, imperativul kantian sau ideeade Dumnezeu1 In ce privește valoarea estetică, deși bunurile pe care le determinăm par a fi supuse mobilității și felurimii istorice, caracterul acesta, după cum vom avea prilejul s-o arătăm mai tîrziu, decurge din imixtiunea unor elemente extraestetice, în timp ce ceea ce râmîne specific estetic în ele posedă un caracter absolut Obiecte foarte depărtate prin spațiul și locul în care au apărut pot fi încă înțelese de noi ca opere de artă și prețuite ca atare, chiar dacă interesul pe care ele îl inspirau contemporanilor prin particularitățile conținutului lor, de pildă prin tendințele lor sociale sau politice, nu mai este al nostru O comedie de Aristofan nu mai poate avea în conștiința noastră răsunetul politic pe care îl trezea în sufletul unui grec din antichitate Darea poate fi înțeleasă și resimțită și de noi ca o operă de artă Operele de artă par astfel a îmbătrîni numai prin ceea ce este eteronomic în ele Prin ceea ce ele cuprind autonom-estetic, operele artei înfruntă timpul Caracterizînd valoarea estetică drept un scop absolut, este indispensabil de a respinge acea încercare produsă uneori de logica modernă, de a șterge deosebirea dintre mijloace și scopuri, prin relevarea pretinsei facultăți a unora din ele de a-și asuma caracterul celorlalte Astfel, despre ban, ca un bun economic, s-a observat că este un mijloc, nu însă și în mîinile avarului, care îl prețuiește pentru el însuși, lot astfel, obiectele de utilitate devin scopuri pentru inofensiva manie a colecționarului Pe de altă parte, bunurile și prin urmare valoriie-scopuri par a se putea transforma și ele în mij loace Religia poate deveni un instrument de guvernare pentru omul politic Adevărul este un mijloc pentru stăpînirea economică a naturii, baza unei aplicații tehnice Arta, o unealtă în mîna pedagogului și 51 moralistului Este cu neputință totuși ca mijloacele să se transforme în scopuri și dimpotrivă, fără ca valorile și bunurile respective să nu evolueze către un alt tip Căci religiafolosită ca un mijloc de guvernare încetează dc a mai fi un bun sacru și devine de fapt unu] politic Adevărul căutat numai pentru aplicațiile lui aparține bunurilor economice Arta educatoare și moralizatoare trece în rîndul bunurilor etice sau pol ii ice, dar iese din acela al bunurilor estetice Este imposibil de a deplasa valorile din sfera scopurilor în aceea a mijloacelor, tară sacrificiul caracterului lor propriu1 Valoarea estetică, așadar, este și nu poate deveni altceva decît o valoare-scop Obiectele indiferente introduse în sfera valorii estetice devin scopuri ale vieții O operă de artă oprește clipa în loc Ea este totdeauna prețuită în ea însăși, și nu în vederea unei valori noi, care ar depăși-o3 Dar printre valorile-scopuri care dau naștere bunurilor-scopuri, există două clase, după cum acțiunea de subsumare a bunurilor la valori este imediată și laborioasă sau nemijlocită și spontană Un bun teoretic, moral sau religios, adică o operă științifică, o faptă omenească sau o acțiune religioasă sînt susceptibile de discuții, au nevoie de comentarii și interpretări Adevărul nu strălucește dintr-o dată în opera savantului Binele și sacrul sînt problematice Sînt necesare acte de mediațiune ale spiritului pentru a găsi adevărul unei teorii, binele și sfințenia unor acțiuni Raportarea unor obiecte la valorile care le constituie ca bunuri este obținută, în toate aceste împrejurări, prin acte mijlocitoare ale spiritului S-ar spune că aci valoarea nu este deplin întrupată în bun; ci bunul este numai o temelie pe care ne putem înălța către valoare Valorile se găsesc aci într-un raport de transcendență față de bunuri Altfel ni se înfățișează însă raportul în care se găsește valoarea față de bun, în cazul valorii și bunului estetic Aci valoarea se găsește topită în bun, valoarea și bunul fac una și aceeași ființă; raportul dintre ele este de imanență Ele stîn fuzionate laolaltă în așa fel, îneît luînd cunoștință de o operă de artă sau de un aspect al frumuseții naturale, valorea lor ni se trădează imediat, cu spontaneitate, fără vreo cercetare iscusită'a minții Frumusețea artistică este pentru noi fructul unui act spontan al sufletului, ai unui moment de facilitate Cine discută, comentează, interpretează o operă de artă o consideră de fapt ca un bun teoretic sau moral Așa, dc pildă, în dezbaterile 52 asupra psihologiei lui Hamlet sau asupra vinovăției sau inocenței iui Shylock Valorea estetică propriu-zisă n-are nevoie de astfel de discuții Ea luminează dintr-o dată Chiar dacă există, după cum vom vedea mai tîrziu, sentimente estetice care se desfășoară în timp și pun în joc numeroase elemente intelectuale, acestea nu apar decît în cadrul amintitei impresii spontane și nu fac altceva decît să dezvolte valori care se găsesc implicate în ea Acest îndoit raport posibil între valori și bunuri este plin de consecințe Bunurile teoretice, morale și religioase adcrînd dinafară la valorile lor, nefacînd același corp cu ele, sînt înlocuibile, fungibile Un adevăr poate fi exprimat în două sau mai multe chipuri Rigaud dă o nouă expunere rezumativă a Cursului de filozofie pozitivă a lui Auguste Comte Colin face același lucru pentru filozofia lui llerbert Spenccr Faptele morale sînt și ele fungibile forma acțiunilor noastre morale este indiferentă Valoarea unei fapte morale se completează dincolo de realitatea ei concretă, într-o regiune abstractă a sensurilor Fungibilitatca acțiunilor morale merge uneori atît de departe, îneît un adept al „vendettei" socotește că-și pote lua răzbunarea asupra unei persoane înrudite cu aceea ce i-a adus ofensa De asemeni, sacrificiul țapului ispășitor oferă zeului o victimă echivalentă cu aceea pe care el o pretindea mai înainte Dar aceste substituiri de bunuri n-arfi posibile dacă valoarea la care participă n-ar ti detașată do с I Pentru că valoarea este liberași transcendentă, bunul care o reprezint;! este indiferent și capabil de a fi înlocuit Acelorași valori morale le poți subsuma fapte felurite, devenite din această pricină bunuri fttn-gibile Nu tot așa însă pentru valorile care se găsesc în raport de imanență cu bunurile lor Aci ne întîinpină un caracter dc unicitate absolută O operă de artă nu poate fi înlocuită Replica unui tablou este de fapt un tablou nou Un concert trăiește o existență deosebită cu fiecare execuție a lui Statuia colosală a lui David de Michelangelo este deosebită în cele două întrupări ale ei, de marmoră în fața Palatului Signoriei din Florența și de bronz lîngă San-Miniato întruparea într-un material felurit creează alte valori plastice Chiar în cazul unor replici identice ca execuție și material, ceea ce s-a repetat a fost actul tehnic al întreruperii, nu actul artistic al creației, care s-a produs o singură dată și a dat naștere unei opere de artă Din acest fel ai operei de artă rezultă imposibilitatea de a o propune ca model și a fi limitată în timp ce există modele morale și religioase sau opere de știință dătătoare de'măsurâ, arta nu învață pe nimeni nimic și nu alcătuiește niciodată o pildă care poate fi urmată Desigur, în sufletul artistului opera este obiectul unei atitudini finaliste; căile pe care ajunge la ea îi rămîn însă strict personale Experiența artiștilor mai vechi nu poate folosi urmașilor și operele lor nu se pot transforma în modele decît prin procedeele tehnice pe care Ie manifestă Un artist ne poate învăța cum trebuie să alegi și să folosești materialul, dar niciodată cum ar putea fi refăcută opera sa împrejurarea aceasta nu se găsește nicidecum în contrazicere cu ceea ce am spus mai sus despre realitatea și valoarea normelor Căci numai normele pot fi prescrise, nu și operele particulare ca model; legea, nu exemplul Moralistul poate recomanda virtutea lui Mucius Scaevola tocmai pentru că sensul ei depășește fapta concretă care îl realizează; în timp ce esteticianul se oprește a propune modelul artei lui Rembrandt Prescripțiile normative ale esteticii au totdeauna un caracter general, niciodată unul aplicativ Pentru o mai completă caracterizare a valorii estetice trebuie cercetat și locul ei între celelalte două mari clase de valori, stabilite de logică: valorile reale, adică valori la care aderă lucruri, și valorile personale, la care aderă persoane După toate cele spuse pînă acum, s-ar părea că valoarea estetică este o valoare reală în adevăr numim frumoase îndeobște lucruri: tablouri, statui, construcții etc Nu puțini sînt dealtminteri esteticienii care situează valorea estetică printre valorile reale, Dar această constatare este plină de dificultăți Căci mai întîi nu numai despre unele lucruri putem spune că participă la valoarea estetică, dar și despre unele acțiuni, cum sînt de pildă dansul, jocul unui actor sau cîntul unui virtuos în afară de aceasta, lucrurile ne apar frumoase tocmai întrucît sînt operele unui artist în operă prețuim pe creatorul ei, Valoarea estetică ar putea fi deci cel mult o valoare personală străbătînd printr-o valoare reală Dar nici Ia această concluzie nu ne putem opri Valoarea lucrurilor și a ființelor poate face parte din rîndul valorilor existenței, adică din rîndul acelor valori date nemijlocit în experiența noastră După cum se poate recunoaște însă cu limpezime, valoarea estetică nu aparține existenței, ci culturii 54 încă de la începutul acestor pagini, am arătat că frumosul artistic, adică acea calitate care apare prin subordonarea unui obiect în sfera valorii estetice, este produsul unei intervenții umane Această intervenție constă în coordonarea mai multor elemente înlăuntrul unei unități organice, încît din acest punct de vedere valoarea estetică poate fi înțeleasă, împreună cu Mtinsterberg, ca o valoare a unității 1 Lucrurile nu se prezintă niciodată de la ele însele în unități, în ansambluri armonioase Unitatea este totdeauna un produs al omului, un plus adăugat lucrurilor de forța lui creatoare, Dar împotriva rînduirii estetice în sfera valorilor reale și existențiale se mai opune și faptul că niciodată ea nu este atribuită lucrurilor, ci numai fenomenului lor, chipului în care ele apar conștiinței noastre Ceea ce participă la valorea estetică nu sînt lucrurile și nici acțiunile, ca niște date ale experienței practice, ci aparența lor Nu tabloul este frumos, nici statuia, nici jocul artistului, ci numai felul în care acestea apar, adică acele realități ideale corelaționate cu conștiința și cărora nu le-am mai putea presupune nici o existență, îndată ce seînteia conștiinței s-ar stinge Ceea ce se transformă în bunuri, prin intervenția valorii estetice, nu sînt așadar niște lucruri, ci numai niște fenomene ale conștiinței Prin toate aceste însușiri valoarea estetică dobîndește o fizionomie mai precisă Cu referință Ia ea, putem aborda acum cu mai multă siguranță lumea estetică, adică a operelor de artă, nu însă mai înainte de a atinge alte cîteva probleme 2 ATITUDINEA ESTETICĂ Posibilitatea de a subordona oricare din aspectele realului în sfera valorii estetice, despre care am amintit mai înainte, determină așa-numita atitudine estetică în fața lumii și a vieții Atitudinea estetică trebuie însă limpede distinsă de estetism, cu care confuzia este adeseori făcută Estetismul este acea atitudine care reactivează în 55 realitate numai valori de artă, rămînînd într-acestea închisă celorlalte valori ale culturii sau profesînd chiar o anumită ostilitate față de ele Stâpînește un punct de vedere estetist acela care în fața unei opere științifice, în loc să se intereseze de substanța cercetării, de justețea sau profunzimea adevărurilor pe care le atinge, judecă numai darul de scriitor al cercetătorului Estetismul inspiră pe acela care apreciază în conduitele practice ale vieții nu valoarea lor morală, binele sau răul pe care ele îl pot conține, ci pitorescul lor, forța plastică a unui gest sau atitudini, caracterul sugestiv al unui cuvînt exprimat într-o anumită împrejurare concretă Dintr-un punct de vedere estetist se așează acela care, din complexul de valori al religiei, reține și prețuiește numai frumusețea ceremoniilor și a cadrului în care ele se desfășoară Nici adevărul, nici binele, nici sacrul nu au un preț adevărat pentru estet „Lumea nu este justificabilă decît ca fenomen estetic", spunea odată Fr Nietzsche, un om care avea de altfel în sine o posibilitate mai largă de îmbrățișare a lumii Lupta unui Flau-bert cu formele burgheze ale societății timpului său, fanatismul său estetic provenea poate dintr-o antipatie radicală fațade toate valorile extraestetice care se întrunesc în cuprinsul vieții sociale „Nimic din ce se întîmplă cu adevărat n-are o importanță cît de mică", scria odată Oscar Wilde Și altădată: „Mulți oameni acționează bine, dar foarte puțini vorbesc la fel, ceea ce înseamnă că a vorbi este cu mult mai greu și în același timp mai frumos"1 Neatenția pentru realitate, substanța în care se plăsmuiește fapta morală și prețuirea cu mult superioară a expresiei față de acțiune, iată manifestările unei atitudini estetice a spiritului Această ațintire asupra singurelor momente ale realității care pot fi răsfrînte ca valori estetice îl face pe estet insensibil nu numai la celelalte -valori, dar și la negația și înfrîngerca lor „Ce frumos lucru este o crimă frumoasă", exclama odată foiletonistul francez J J Weiss, dînd astfel expresie unei parțialități care poate jigni 2 O crimă nu poate reclama ca atitudine corelativă adecuată decît pe aceea morală, și persoana care se înșală asupra acestei împrejurări crezînd ca poate subtitui esteticul moralului dovedește o supărătoare mutilare a integrității omeniei în ea Umanitatea în om presupune totalitatea punctelor de vedere și potrivita lor distribuție față de situațiile vieții Din această pricină, nesocotirea unor 56 regiuni întinse din domeniul valorilor, în avantajul singurei valori estetice, se însoțește totdeauna cu grave defecte omenești Egoismul, lipsa de pietate și uneori mărginirea intelectuală a estetului nu se pot compensa prin sensibilitatea sa ascuțită pentru frumos în această constelație spirituală, înseși valorile estetice par înjosite Căci ceea ce alcătuiește prețul suveran al artei și frumosului este situația lor într-o lume care nu este îh întregime artistică și frumoasă și în care ele sînt chemate să ne odihnească și să ne regenereze din încordările vieții practice și din ostenelile și luptele adevărului și binelui Numai alternanța și contrastul lor cu alte bunuri le conferă prețul lor suprem Nici unul din aceste neajunsuri nu este însă al atitudinii estetice Cine adoptă poziția ei nu nesocotește și nu se închide celorlalte valori și bunuri, ci numai le interpretează cu optica și din perspectiva ei De aceea, pe cînd estetul ocupă un loc excentric în viață, insul care adoptă atitudinea estetică poate da un centru existenței sale și o privire liberă asupra orizontului celorlalte valori O problemă de o mare importanță sistematică ne apare însă în acest moment în cale Cum poate deveni atitudinea estetică o formă generală de interpretare a realității, fără a provoca acea înlăturare a teoreticului, moralului, religiosului ctc, pe care o vestejim în estetism? Cum este cu putință cu alte cuvinte de a răsfringe unele obiecte ca adevăruri, fapte morale sau bunuri religioase și în același timp a le privi din unghiul unei atitudini estetice? A găsi răspunsul unei astfel de întrebări înseamnă a afla întemeierea atitudinii care ne preocupă Să spunem acum că posibilitatea acestei regrupări stă în împrejurarea că feluritele valori nu reacționează unele lîngă altele și separat, ci într-o conexitate făcută cu putință prin asocierea lor în interiorul unei structuri psihice, adică a unui fel sufletesc de a fi dominat de o valoare determinată Există în adevăr, după cum a arătat E Sprangerîn renumitele lui cercetări despre Formele vieții, o structură tipică a omului economic, teoretic, estetic, politic, religios etc Oricare ar fi structura unei individualități, ea nu-i răpește posibilitatea de a râsfrînge aspectele realului și în raport cu alte valori decît aceea care domină complexiunea sa Prin aprofundarea specificității structurii, deosebirile dintre valori pot fi întrecute, toate grupîndu-se armonios în perspectiva valori i centrale și dominante, lată, de plidă, cazul structurii și atitudinii 57 ( ' (i - Lsldicii teoretice, singura pe care o filozofie mai veche o crede capabilă să organizeze realitatea' Lumea este pentru omul teoretic, spune Spran-ger, un complex de relații generale de dependență Cită vreme teoreticul nu izbutește să transforme poziția sa într-o perspectivă generală, el nu poate resimți decît ostilitate pentru celelalte valori și pentru structurile pe care acestea le determină Astfel, omul teoretic poate fi antieconomic Căci dacă acesta din urmă consideră lumea ca o colecție de utilități, teoretic îi va opune un dispreț invincibil Grecii, primii oameni de tip teoretic, creează pentru indivizii a căror orientare este economică, termenul de banausi, expresie a repulsiunii pe care o simțeau în această împrejurare Teoreticul poate fi apoi și antiestetic, în adevăr, înclinația de a vedea în lume o expresie a sufletului este o atitudine cum nu se poate mai străină mentalității omului teoretic Tot din tabăra teoretică a grecilor ne vine renumita condamnare platoniciană a artei Dacă apoi omul religios privește fiecare eveniment ai lumii în raport cu înțelesul ei total, iată un fel de a vedea care nu trezește nici un răsunet în sufletul omului teoretic, pentru care religia nu este decît o formă întrecută a conșiinței științifice Nici atitudinea socială în dubla ei intenție posibilă, de simpatie cu valorile eterogene pe care semenii le întrupează și de dominație asupra lor, de impunere a valorii proprii, nu este mai potrivită individualismului critic al omului teoretic Dar cu toată această intransigență a situației teoretice în viață, nu este de loc exclusă înmlădierea și dezvoltarea ei mai departe, pînă a o face asociabilă cu alte valori ale culturii Este, de pildă, atitudinea teoretică absolut incompatibilă cu aceea economică? Tehnica nu este oare dezvoltarea economică a adevărurilor științifice? Folosirea științei în scopul prevederii și stâ-pînirii realității, nu numai a naturii, dar și a societății, nu dezvoltă aptitudinea științifică într-un sens politic? Marile sisteme metafizice, prin încercarea lor de a obține o explicație a lumii ca totalitate, nu reprezintă oare o extindere a științei pînă la punctul de vedere al religiei? Dacă, așadar, adîncind poziția sa specifică, omul de știință poate atinge toate celelalte valori, împrejurarea nu este oare repetabilă și pentru acela care adoptă atitudinea estetică? Desigur, pentru a fructifica atitudinea estetică și a o face atît de cuprinzătoare, numeroase obstacole îi ies în cale Am văzut, de pildă, 58 și mai sus că lumea adevărurilor este a meditațiunii intelectuale Adevărul trebuie căutat, pe cînd frumusețea se oferă cu spontaneitate spiritului Am spus că, pe cînd atitudinea teoretică cucerește, aceea estetică primește un dar Ostenelile sînt ale cercetării; contemplația se bucură de repaos Nu cumva atunci deprinderile sufletești pe care le pune în joc perspectiva estetică aupra lumii rămîn inferioare sarcinii de a cunoaște? în afară de aceasta, atitudinea estetică aspiră spre totalitate în lumina ei aspectele realului se rotunjesc în unități de sine stătătoare Pentru știință lumea se înfățișează însă în fragmente Sînt oameni de știință de mare destoinicie, spirite cercetătoare dintre cele mai ascuțite, care nu ajung niciodată să întrevadă întregul care urmează să se recompună din investigațiile lor Numai omul de știință poate fi un specialist, nu și artistul Nu sînt aci tot atîtea divergențe care pot lăsa fără speranță încercarea de a asocia atitudinea estetică și știința? Binele este și el obiectul unei aspirații și, din acest punct de vedere, se opune frumosului Dar pe cînd adevărul este totdeauna o țintă, binele rămîne o cale, încordarea eroică de a tinge ținta Cînd Lessing arăta că prețuiește mai mult drumul către adevăr, sforțarea de a-1 atinge, decît adevărul însuși, accentul prețuirii sale cădea de fapt pe valoarea etică, pe care adevărul se sprijină Este evident că adevărul nu devine posibil fără actul de voință morală al cercetătorului care îl urmărește în momentul însă în care adevărul este găsit, el este resimțit ca o valoare autonomă și separată de valoarea care l-a tăcui cu putință In același fel, frumusețea artistică se dezvoltă și ca pe trunchiul moralității artistului, al puterii sale înfăptuitoare, al consecvenței și capacității sale de a se sacrifica Trebuie citită biografia unui Michelangelo sau Beethoven pentru a vedea care este întinderea bazei morale pe care se ridică o operă artistică de primul ordin Cine crede despre creația artistului că poate să se înalțe în frivolitate se gîndește desigur la opere de mică adîncime, pentru care au fost necesare numai scăpărarea fantaziei și abilitățile talentului, nu acea concentrare a întregii personalități pe care o percepem în realizările mai de seamă Oricare ar fi însă baza ei umană, în clipa în care valoarea estetică este realizată, ea se distinge de toate valorile morale care au precedat-o Toate formele binelui se dezvoltă în atmosfera luptei, pe cînd 59 frumusețea artistică și contemplația prin care ne-o apropiem trăiesc în atmosfera seninătății scutite de luptă și de osteneli Cum vom putea deci atinge valoarea morală din unghiul esteticului? Contraste sînt desigur și între estetic și religios Am arătat că valoarea estetică există într-o aderență atît de strînsă cu obiectele concrete care își primesc semnificația de la ea, încît raportul lor poate ti caracterizat prin termenul de imanență „Frumosul este splendoarea realului”, sună o veche formulă Solidaritatea lui cu realitatea este aceea a atributului față de substanță După cum nu putem deosebi substanța de formele ei atributive, tot astfel nu e cu putință de a înregistra fumusețea despărțită de realitatea care o susține Valorile de frumusețe sînt fixate în straturile superficiale ale realității concrete și sînt date în chip nemijlocit o dată cu ele, astfel că este imposibil a le depăși fără a nu pierde din vedere ceea ce este frumos în lume Ceea ce este sacru, divinul, se situează însă în alte regiuni ale realului; el întrece în tot căzui realitatea superficială dintr-o înălțime inaccesibilă, pe care o răsfrîngem cu sentimentul unei dependențe și al unei umilințe nesfîrșite ,j\cum am început a grăi către Domnul și eu sînt pămînt și cenușă", vorbește Avraam (Facerea, 18, 27) Divinul este pentru R Otto, care amintește acest cuvînt, obiectul luminos, acela care provoacă în conștiință sentimentul stării de creatură, adică al neantului propriu în fața a ceea ce depășește infinit orice formă a creației * Valoarea estetică se transmite ca simplă valoare realității care o susține, pe cînd valoarea religioasă cere pentru a se realiza actul de negație a oricărei valori a realității create Am putea spune că pe cînd ființa orientată estetic trăiește în atmosfera încrederii și prieteniei pentru concret, omul religios începe drumul ascensiunii sale către divin prin sacrificiul subiectivai lumii Trebuie să mori pentru lume sau trebuie să faci ca lumea să moară în tine, pentru a regăsi căile divinului împrejurarea că termenul contemplație este aplicat deopotrivă stării estetice și mistice, explicabilă istoricește prin identitatea originilor platoniciene și neoplatonicienc ale esteticii moderne și misticii creștine, nu ne poate ascunde varietatea pe care acest termen o denumește Căci pe cînd contemplația estetică este un act de afirmare a valorii concretului, contemplația mistică este unul de tăgăduire a ei Un contrast mai puternic ca acela dintre estetic și religios pare deci a nu putea fi gîndit 60 Dar deși atîtea deosebiri apar o dată cu alăturarea faimosului dc adevăr, bine și sacru, ele nu* sînt ireductibile, și posibilitatea asocierii acestor valori nu este exclusă Așa, pentru a reveni asupra raportului dintre teoretic și estetic, trebuie spus că acesta din urmă poate lucra ca o normă regulativâ tocmai în domeniul teoreticului Cercetarea se prezintă în adevăr rareori pură și numai în puține împrejurări izbutește ea să se subordoneze singurelor finalități ale cunoașterii Filozofia ne înfățișează de cete mai multe ori nu numai cum este lumea, dar și cum trebuie sâ fie Jules de Gaultier a numitmesianică forma aceasta bastardă, dar foarte frecventă a filozofării, în care cunoașterea se împletește cu voința, știința cu morala, adevărul cu o anumită idee a binelui „Filozofia oficială, scrie J de Gaultier este aceea care face sa creadă pe oameni că lucrurile se întîmplă altfel decît s-ar cuveni, inculcîndu-le în același timp opinia măgulitoare că le revine a reforma realitatea rău construită Filozofii din această categorie, singurii care au avut de-a lungul veacurilor ascultarea mulțimilor și asentimentul colectivităților, pentru că s-au priceput să măgulească vanitatea oamenilor și chiar dorința lor de fericire, nu fac decît sâ reconstituiască sub aparențe dialectice tema mesianismului religios, acela căruia legenda biblică i-a dat pentru credința naivă afabulația cea mai tipică1’/ Cum este însă eu putință a disocia gîndirea teoretică djri complexul mesianic, pentru a o restitui singu relor scopuri ale cunoașterii? Apropiind-o de tipul estetic al spiritului răspunde Gaultier, dc contemplația pură, înlocuind cu alte cuvinte mesianismul cu o filozofie spectaculară Atitudinea contemplației estetice, cu tot ce implică ea ca dăruire a noastră către simplele aparențe ale lumii, poate deci secunda scopurile de cunoaștere ale spiritului, ajutîndu-I să se elibereze din atingerile și contaminările moralei Filozofia ca activitate teoretică a spiritului va fi spectaculară sau nu va mai exista de loc „A cunoaște cum se petrec lucrurile, în Ioc de a se compune intriga și deznodămîntul lor, iată în ce constă activitatea propriu-zis filozofică", scrie Gaultier în dialectica spiritului, esteticul apare deci ca un adjuvant al teoreticului Nu numai de altfel în această împrejurare Căci dacă, precum am văzut, cunoașterea manifestă tendința de a nămîne la fragment și în * tiu lipsește în ediția а II l-a Corectat după ediția I (n ed ) 61 specialitate, cine o va ajuta să iasă din acest impas, sprijinind-o spre ținta unei îmbrățișări mai largi a realității? Intuițiile totalizatoare ale artei au oferit adeseori științei anticipațiile necesare pentru ca cercetările ei să nu rătăcească tară scop Chiar un reprezentant al celui mai riguros spirit științific, cum a fost H v Helmholz, a trebuit odată să recunoască artei această însușire Intuiția artistică, cu facultatea ei de a surprinde tipicul în individual, este pentru Helmholz o putere care anticipează însumările laborioase și generalizările treptate ale științei Gîndirea intuitivă, das anschaulidie Denken, despre care vorbea Goethe, nu este altceva6 Orice cercetare științifică, orice observație, orice experiment se produc apoi în cadrul unei viziuni de totalitate a realității cercetate Dacă vrem ca experiențele noastre să nu devină steri le, observă odată H Poincare, trebuie să ne călăuzim de o anumită concepție generală despre lume Chiar dorind cu tot dinadinsul, nu ne putem desface de ea Expresiile limbii o duc cu ele Ea alcătuiește un cadru sistematizator de care nu ne putem elibera Această concepție despre lume sau, mai exact spus, această viziune a ei ca ansamblu, nu este însă de resortul propriu al științei Ea este de fapt contribuția intuiției artistice devenită folositoare investigațiilor științei Știința înaintează de la fapt la fapt, de la observație la observație, de la generalizare la generalizare Procedarea ei este prin excelență succesivă și meditativă Intuiția în care se recompune însă o totalitate bine închegată este un act care amintește de aproape contemplația artistică 8 Fără îndoială, știința cercetează și arta contemplă Contemplația nu se opune însă cercetării, ci dimpotrivă, atunci cînd o ajută să se degajeze de sub injoncțiunile moralei sau cînd îi oferă cadrul în care să se poată înscrie rezultatele ei Spiritul artistic se poate deci uni cu cel științific Ba chiar numai unirea lor oferă acestuia din urmă întreaga lui rodnicie în același fel, nu există oare o posibilitate de asociere a atitudinii estetice cu aceea morală? Desigur, există un contrast între lupta etică și senina armonie a contemplației Nu sînt însă lupte care sfîrșesc în armonie și seninătate? Este o prăpastie adîncă între luptă și armonia dinaintea ei, nu însă între luptă și armonia care o încunună în cele din urmă în dialectica momentelor spirituale, putem distinge o stare de contemplativitate rămasă inferioară contrastelor și încordărilor 62 dramatice ale vieții Insensibilitatea estetică pentru temele acțiunii, despre care ne amintea sentința citată mai sus a lui Wilde, provine din ignorarea lor și din slăbiciunea voinței care nu Ie-a încercat încă Atunci însă cînd mintea a tăcut descoperirea lor și voința s-a călit în luptele pe care ele le impun, spiritul poate ocupa din nou punctul de vedere al armoniei estetice El poate aspira atunci către starea de personalitate, adică dc integrare a tendințelor care s-au găsit în luptă în cuprinsul său, dînd astfel un sens estetic evoluției sale morale Idealul personalității în etica modernă a apărut fără îndoială sub înrîurirea unei atitudini estetice Vechile morale ale virtuții erau construite dintr-un unghi teoretic Norma lor consta din conformarea la un principiu capabil de a apărea cunoștinței Personalitatea este însă obiectul unei năzuințe plăsmuitoare, care folosește materialele brute ale persoanei, integrîndu-le într-o formă a existenței de o unitate, consecvență și armonie internă amintind opera de artă Virtuosul este omul care cunoaște și se comportă în consecință Personalitatea este propriu] ei artist, meșterul care se întocmește după analogia artei Etica personalității prescrie apoi omului în raportul său cu lumea o țintă deopotrivă cu aceea pe care a atins-o pentru sine Virtuosul moralelor antice nu dorea transformarea lumii, ci numai supunerea la legea ei inflexibilă, revelată cunoașterii sale Personalitatea este însă deopotrivă propriul ei meșter și artistul plăsmuitor al real ilăl i i înconjurătoare Armonia externă a lumii, ca o răsfrîngere a armoiîiei interne a personalității, este a doua năzuință a unei morale inspirate de atitudinea estetică Nu este deci de mirare că moraliștii personalității au folosit adeseori comparația sugestivă cu arta și valorile estetice „întreaga ființa a lumii, scrie odată Goethe, stăînfața noastră ca un bloc de piatră înaintea maestrului constructor, care numai atunci își merită numele cînd din aceste întîmplătoare mase naturale poate contrui cu cea mai mare economie, finalitate și solidaritate o icoană apărută mai întîi spiritului său Totul în afară de noi și totul în noi este doar element; dar în adîncul nostru locuiește forța creatoare care poate face ceea ce trebuie făcut și care nu ne îngăduie să ne odihnim cîtă vreme, într-un fel sau altul, n-o vedem realizată în afară de noi înșine" "' Analogia temei morale a vieții cu creația artistică nu putea fi mai limpede exprimată Ceea ce dorește să devină 63 omul moralei inspirate de idealul personalității este un „suflet frumos" (eine schone Seeie)f o năzuință care revine deopotrivă la Goethe și Schiller Este „frumos" pentru ei sufletul care își cîștigă libertatea prin potrivita transformare a principiilor în înclinații, un proces care îl ține la fel de departe de tirania instinctelor, dar și de aceea a rațiunii rigoriste Se știe care a fost, în construirea ideii de „suflet frumos", înrîurirea teoriilor esteticii kantiene despre contemplația frumosului, ca o stare de integrare a sensibilității cu inteligența și a materiei cu forma Ceea ce Kant arătase ca un bun sufletesc cîștigat în contemplația frumosului, moraliștii personalității autonome și ai sufletului frumos doreau să menție pentru întreaga viața morală a omului 10 Disciplina contemplației tinde a deveni pentru ei idealul întregii existențe Lumea însăși trebuie transformată într-un obiect al contemplației Nu este de loc deci exagerat a spune că etica nouă s-a alcătuit sub presiunea contemplației estetice și că în această ocazie atitudinea inspirată de ea și-a dovedit eficacitatea în călăuzirea vieții morale Nici atitudinea religioasă nu rărnîne neasociabilă cu aceea estetică Afirmația estetică a valorii lumii concrete și tăgăduirea ei religioasă sînt poziții care se pot întruni în prețuirea lumii ca simbol, ca un chip expresiv pe care se imprimă o viață lăuntrică Esteticul se oprește la înfățișările superficiale ale lumii, la valorile ei de pitoresc Omul religios se înalță spre absolut Dar există o poziție inspirată de atitudinea estetică, pentru care valoarea lumii rezultă din ceea ce ea exprimă, din prezența absolută pe care o manifestă „Natura îmi ascunde pe Dumnezeu", scrie odată Jacobi " lată o afirmație de intransigență religioasă! Natura este „haina vie a dumnezeirii", pentru spiritul în-același timp estetic și religios al lui Goethe, prietenul Iui Jacobi și contrazicătorul său de mai tîrziu După cum sufletul nu poate fi înțeles decît prin corp, tot astfel Dumnezeu numai prin natură, observă Goethe într-o însemnare a tinereții ' Se perpetua aci o vedere mai veche, ale cărei origini stau în neoplatonism Astfel, pentru Plotin, frumusețea frunzelor și a florilor participă la aceea inteligibilă și imuabilă a divinității ” „Considerată în sine, natura glorifică pe creatorul ei" (per seipsam considerata natura dat artifîci suo gloriam), scrie Sf Augustin”, unul din gînditorii prin care unele din ideile neoplatonismului pătrund în creș 64 tinism Nu scrisese oare și Psalmistuk „ Domnul împărătește îmbrăcat în frumusețe" (Psalmi, 91, 1)? Totuși, creștinismul rărnîne în general în situația specifica a religiei îndepărtată de lume Abia cu apariția Sf Francisc din Assisi se produce o nouă încercare de a gîndi împreună valoarea lumii concrete cu aceea a divinității și dc a regăsi pe una în cealaltă Creatura este manifestarea lui Dumnezeu, ea poartă în sine semnificația Iui „de te, A/dssimo, porta significatione'*, ne vestește Sf Francisc în Imnul creaturilor Natura nu-i ascunde lui Francisc pe Dumnezeu, ea îl manifestă și îl reprezintă, cum semnul reprezintă înțelesul lui Bunăvoința iui Francisc pentru lume și pentru artă, care stă la baza Renașterii italiene, este produsul unei orientări a spiritului religios prin cel estetic S-ar putea firește înmulți mărturiile acestei asociații între religios și estetic Mai cu seamă în panteism, spiritul religios găsește calea unei întoarceri către realitatea concretă și către prețuirea ei Adorația lui Dumnezeu și valorificarea estetică a lumii se îmbină pentru panteist în același act al sufletului Atitudinea esteticăîși poate dovedi astfel eficacitatea ei în oricare din domeniile valorilor culturale, grupîndu-le în perspectiva ci și dîndu-le o formă în consecință Se poate deci spune că prin subordonarea în sfera esteticului, cuprinsul realității nu se împuținează, redueîndu-se la singurele valori de artă Din unghiul esteticului, spiritul poate atinge totalitatea culturii, împlinind o icoană a lumii și vieții a cărei fecunditate a fost de mai multe ori dovedită în decursul istoriei Partea а III- Opera de artă INTRODUCERE Definiția valorii estetice încercată în capitolul anterior netezește calea către caracterizarea operei de artă, pe care dorini s-o întreprindem acum Am văzut că un obiect oarecare, dat în experiența noastră, se constituie ca bun estetic numai în măsura în care îl introducem printr-un act al spiritului în sfera valorii estetice Dar pentru ca acest act al spiritului să se poată produce, obiectul are adeseori o seamă de însușiri ce caracterizează structura lui și îi determină locul printre alte obiecte ale realului ca operă de artă Actul constitutiv de operă poate fi al artistului EI constă în cazul acesta în prelucrarea efectivă a unui material și constituie creația Darcl poate fi un act imaterial, subsumarea pur ideală a unui obiect în sfera valorii estetice, și alcătuiește atunci contemplația Fără îndoială că prin contemplație un mare număr de obiecte pot fi răsfrînte ca opere de artă Pentru atitudinea spiritului orientată estetic, chiar o ceremonie religioasă sau un raționament științific se pot înzestra cu atributele artei Dar printre feluritele obiecte date în experiență sînt unele care solicită în mod special atitudinea estetică și care favorizează cu preferință contemplația Acestea sînt operele de artă propriu-zisc, adică acele obiecte în privința cărora actul creației coincide cu actul contemplației Cînd reflectez ca ceva artistic un raționament științific, actul subiectiv al constituirii operei se îndreaptă către un obiect care nu fusese gîndit și de creatorul Iui în vederea acestui mod special do a fi răsfrînt Cînd însă actul de subsumare în sfera valorii estetice se îndreaptă asupra unui obiect, cum ar fi de pildă, o pînză de Luchian, el iese în întâmpinarea actului aceluia care a plăsmuit-o tocmai în vederea acestui scop Pe aceste obiecte, care sînt operele de artă, urmează să le caracterizăm acum, și în primul rînd din punctul de vedere al locului pe care ele îl ocupă printre celelalte obiecte ale realității 69 1 ARTA, TEHNICA ȘI NATURA înlr-itna din poeziile sale, Goethe închipuie un mii al artei, a cărui semnificație trebuie reținută Poezia care poartă titlul Die Nektar-trophen evocă pe Minerva aducînd din cer lui Prometeu un potir cu nectar menit să fericească pe oameni si să trezească în sufletul lor instinctul artelor frumoase Mina Minervei tremură cînd zeița atinge pămîntul, și din picăturile revărsate vin grabnic să guste albinele și fluturii, păianjeni și atîtea din animalele care împart de atunci cu oamenii fericirea artei Arta este, asadar, pentru Goethe, darul unei puteri care străbate întreaga fire Oamenii o primesc de la natură, celebrînd în operele lor amintirea unei porniri cerești, activă chiar în straturile cele mai umile ale creației Instinctul plastic care străbate întreaga lume, „sufletul lumii", despre care vorbise altădată Platon și a cărui noțiune revine acum în titlul uneia din poemele lui Goethe, ne este înfățișat prelucrînd pămîntul amorf, prescriind forme chiar pietrelor ascunse în tainițele lui adînci Cît de caracteristică este pentru Goethe această înțelegere imanen-tistă a puterii artistice ne apare mai limpede dacă o comparăm cu concepția corespunzătoare a marelui său emul, a lui Schiller In poema Die Kunstler Schiller a ridicat de asemeni un cîntec de laudă puterii artistice, pe care el o atribuie însă numai omului, în toată întinderea firii „Albina te poate învăța hărnicia, vestește Schiller, un vierme poate deveni maestrul îndemînării tale, știința o împărți cu duhurile superioare, doar arta, omule, o ai pe seama ta " Dacă astfel, pentru Goethe arta era veriga capabilă să lege pe om cu întreaga natură, pentru Schiller ea devine funcțiunea prin care omul se izolează din mijlocul ei, în sublimitatea caracterului său moral Deosebirea dintre naturismul lui Goethe și idealismul lui Schiller apare deci si în aceste vederi asupra artei, ca în atîtea alte împrejurări în care prietenia și colaborarea lor luau forma unei armonii complimentare Dacă am citat aceste două păreri felurite, este pentru că fiecare din ele înfățișează cîle o parte din adevărul lucrurilor, întregimea lui refăcîndu-se însă abia din întrunirea lor Opera de artă ne poate apărea 71 în adevăr ca un produs al puterii plastice inconștiente a naturii; dar în același timp ea este un rezultat al aptitudinii tehnice a omului, prin care libertatea și conștiința sa introduc în realitate o lume de obiecte deosebite de natură 1 Ca manifestare naturală, opera de artă face parte din clasa de fenomene în care intră toate sintezele, asimilările, asocierile de elemente în combinații noi și cărora li se opun fenomenele de descompunere, de dezasimilare, de întoarcere a complexelor în elemente Tendința naturală care conduce la opera de artă se manifestă mai înainte în instinctul constructiv al atîtor animale, apoi în faptul biologic al gestațiunii și creșterii și chiar în fenomenul anorganic al cristalizărilor, stratificărilor, combinațiilor chimice etc Comparată cu astfel de procese, arta ne apare și ea ca o nouă modalitate de organizare a materiei, cînd este vorba de arte care prelucrează anumite materiale, cum sînt artele plastice, sau ca un fel special de compunere a datelor conștiinței, cînd este vorba de arte care pun în mișcare reprezentări de-ale ei, cum este poezia Adînca afinitate a naturii cu arta, spre deosebire de pildă de mașină, poate fi limpede resimțită în unele împrejurări Un automobil părăsit într-o pădure sau cîmpie rămîne acolo totdeauna străin și neîncadrat Nu tot astfel un monument plastic sau arhitectural Cînd privești așa-numitele ziduri ciclopecne de la Mycena sau Tirynth, fortificațiile întocmite în blocuri colosale de piatră încă din epoca pelasgeiană, așa cum ele odihnesc pe temelia ior de stîncă ai impresia că munca naturii nu s-a oprit o dată cu apariția omului Straturile geologice se continuă cu cele arheologice Acțiunii puterilor naturale și rezultatelor lor li se adaugă operele artei Tot astfel un monument al pietății și amintirii situat între copaci sau un castel dominînd o culme solitară, ca un simbol al puterii care a străjuit acele locuri, sînt creații ale omului care consumă cu peisajul, pe care natura le primește și le asimilează, în stînca nezguduită și în cutezătorul castel care o domină simțim unitatea aceleiași forțe, identitatea aceluiași elan al naturii Arta nu ne apare în aceste condiții ca ceva străin de viața firii O mărturie a facultății artistice a omului ne vorbește în mijlocul naturii, ca o nouă formă a puterii ei plastice și active 72 Dar aci ne apare ceea ce cu bună dreptate s-ar putea numi paradoxul artei Căci opera de artă este pe de o parte un fapt natural, ilustrînd o forță activă în întreaga serie a formelor și proceselor naturii, iar pe de altă parte ea este ceva izolat din natură și opus ei, ca tot ce este produsul tehnicii omenești Tehnica reprezintă, în adevăr, aportul omului în realitate Ea înfățișează apoi ceva opus naturii, ca una care fața de mecanismul firii reprezintă produsul activității finaliste a spiritului Tocmai această opoziție a artei față de natură o făcea suspectă în ochii lui Platon și determina renumita condamnare metafizică a artei pe care o pronunță marele filozof grec , înșelăciune și iluzie, scrie Platon (în Sofiști), alcătuiesc esența artelor, și scamatorii trebuiesc puși în același rînd cu sculptorii și pictorii, cu toți deopotrivă constituind categoria imitatorilor " Faptul de a fi în același timp natura și antinatură alcătuiește fondul așa zicînd contradictoriu al fenomenului artistic și precizează locul lui în mijlocul realității Antinaturalismul artei rezultă mai întîi din faptul că operele ei par a fi imitația naturii Dar imitația unui lucru nu îl dublează în toate cazurile Imitația unui obiect nu este același obiect, produs pentru a doua oară, decît în anumite ocazii determinate Astfel, între o sută de cărți imprimate în aceleași condiții sau o sută de monede din același aliaj și cu aceeași efigie nu putem stabili originalul și copia Toate aceste obiecte alcătuiesc o serie absolut omogenă Nu tot astfel în ce privește reportul dintre un portret sau peisaj și omul sau colțul de natură care le-a stat drept model între unele și altele există completă eterogenie Tabloul nu este natura într-un al doilea exemplar Nefiind însă natură, el este ceva în afară de natură și opus ci Dar arta este ceva afară de natură și"pentru faptul că producerea ei o simțim dependentă de aptitudinile omenești și de final ismul lor, iar nu de mecanismul forțelor naturii O floare este pentru noi un produs mecanic al naturii, întrucît nu ne reprezentăm o conștiință care s-o fi gîndit înainte de a o fi creat și care în acest scop să fi mobilizat și să fi condus anumite forțe și procese sufletești legate de o individualitate Acesta este însă cazul operei de artă, care din această pricină ne apare ca ceva opus naturii C 7 - Eslclic;i 73 Apoi opera de arta este un întreg care își ajunge pe deplin, îneît el pare cu adevărat izolat din natură Am arătat în capitolul precedent că valoarea estetică și prin urmare bunul estetic, adică opera de artă, sînt scopuri absolute Pentru punctul de vedere estetic, înlănțuirea evenimentelor pare că se oprește în fața artei și nu se continuă după ea, Opera de artă ne dă în adevăr impresia unei totalități necondiționate, trăind prin sine, îneît valoarea ei se păstrează chiar atunci cînd toate obiectele și stările care o înconjurau odată și au contribuit efectiv s-o producă au dispărut, așa cum o dovedesc exemplarele artistice scoase Ia iveală din pămîntul unei vechi civilizații Cu acestea am precizat însă numai jumătate din suma însușirilor care întregesc ideea artei Căci arta nu este numai antinaturâ, dar și natură Pentru a ne da bine seama de această stare de lucruri, este necesar să comparăm arta cu mașina, produsul antinaturalistic prin excelență Mașina este și ea o plăsmuire izolată din natură și în care spontaneitatea procedeurilor firii este înlocuită printr-o finalitate sprijinită de conștiință Mașina lucrează numai după ce elementele și funcțiunile ei au fost coordonate conștient în vederea unui scop Finalitatea mașinii este în această pricină extrinsecă Mașina lucrează după o finalitate, tară a fi ea însăși un scop Mașina este un mijloc către un scop Am văzut însă că opera de artă nu slujește nici unui, scop extrinsec, ea este un scop în sine; finalitatea ei este intrinsecă Aici ne apare din nou, spre deosebire de mașină, afinitatea artei cu natura Căci în definitiv nici natura, pentru un punct de vedere strict naturalist, nu pare a avea vreun scop extrinsec De ce există fenomene mecanice și electrice, corpuri și combinații chimice, plante și animale, este o întrebare care nu poate primi nici un răspuns cîtă vreme menținem o reprezentare despre natură necontaminată de idei religioase sau morale Indiferența etică și religioasă a naturii revine ca într-un ecou în aceea a artei Amoralitatea și păgînitateaei fac dintr-o operă de artă o existență înrudită metafizicește cu un viguros stejar al pădurii sau cu un jaguar al pustiei Apoi faptul că, spre deosebire de mașină, arta are o finalitate intrinsecă, face din ea o imagine a cosmosului naturalistic conceput ca un sistem închis de forțe și relații Nici o bucată din natură nu revine aidoma într-o operă de artă Arta nu este niciodată simpla reproducere a unui fragment al naturii Numai natura ca întreg, ca totalitate necondiționată, se poate spune că se oglindește în microcosmosul artei 2 Dar cu toate aceste apropieri de natură, se cuvine a arăta că arta are ceva din mașină și tehnică Căci tocmai ca aceasta din urmă, chipul cum se dezvoltă o operă de artă dovedește că ea nu este toată vremea dependentă de pulsația forțelor sufletești în creatorul ei După cum mașina tinde să devină neatîrnată de om, funcționînd nu după variațiile sufletești ale acelui care a pus-o în mișcare, dar după propria ei legalitate devenită autonomă, tot astfel se poate spune că, dacă este adevărat că artistul își conduce opera, este tot atît de drept a spune că opera conduce pe artist Artiștii au deseori ocazia să simtă în desfășurarea lucrării lor că inițiativa propriu-zisă Ie-a scăpat și că munca lor constă "acum în conformarea la o lege care emană de la opera în preparație O dramă sau un roman, o statuie de marmoră sau bronz nu devin numai ce dorește artistul, dar și ce pretinde de la el genul pe care și l-a ales sau materialul pe care ÎI manevrează Tehnica artei face astfel independentă opera de artist și o apropie de tipul mașinistic al activității umane Dar opera de artă poate apărea ca un produs tehnic și atunci cînd înlăturăm conținutul ei expresiv, pentru a nu o mai considera decît ca un rezultat al îndemînării omenești O astfel de disociere în atitudinea cu care întîmpinăm arta izbutește totdeauna să lumineze în ce măsură este ea o lucrare tehnică Examinarea situației pe care o ocupă în mijlocul realității permite înțelegerea artei ca opera puterii plastice a naturii continuîndu-se în tehnica omului Fiind în același timp natură și tehnică, arta reprezintă punctul unei încrucișări, domeniul unei interferențe Dar cum poate să existe o realitate atît de contradictorie, aparținînd unor regiuni metafizice opuse, este o întrebare care prezintă greutăți numai pentru cine socotește că genurile realului, ordinea lui imanentă cuprind în sine ceva ireductibil Intr-o demonstrație rămasă celebră, H Bergson a arătat că „ordineaeste un anumit acord între subiect și obiect; spiritul regăsindu-se în lucruri"3 Iar dacă spiritul se poate oglindi în lucruri, fie prin caracterul lui de activitate spontană și inconștientă, făurind genul naturii, fie prin facultatea lui de a lucra 75 după cauze finale conștiente, făurind genul tehnicii, este legitimă aspirația de a-și satisface nevoia de unitate, recunoscînd între ele domeniul intermediara! artei De altfel, Im Kant s-a oprit în Critica judecății în fața problemei estetice numai din nevoia de a mijloci între domeniul naturii și libertății, pe care celelalte critice le lăsaseră fără nici o legătură în căutarea terenului de apropiere, i s-a relevat în cele din urmă arta ca „opera geniului care are aparența naturii"4 Ireductibilitatea planurilor realului cedează îndată ce arta, manifestând îndoita ei apartenență la natură și tehnică, sprijină prin dovada ei conștiința unității lui Tocmai din pricina aparținerii ei la natură și tehnică, mi se par exagerate păreri ca aceea recentă a lui Et Souriau, urmărind o identificare cît mai completă a artei cu o anumită formă a muncii ' Interesantele considerații pe care Souriau le consacră acestei teze, privite ca o reacție, pot fi pînă Ia un punct bine primite Estetica mistică a perpetuat prea îndelungă vreme reprezentarea artei ca produsul așa-numitei inspirații, adică al unor condiții disociate total de împrejurările generale ale muncii omenești Formă a activității omenești, dar în același timp manifestare fărăriici o legătură cu celelalte produse ale muncii, caracterul intim al artei devenea de fapt cu neputință dc definit Dar însăși oportunitatea unei astfel de concepții a trebuit să apară pînă la urmă contestabilă Disociind între artă și celelalte forme ale muncii, se anula posibilitatea conlucrării lor Postularea unei arte izolate de muncă atrage după sine o muncă fără artă Inferioritatea estetică a mediului în care trăim se datorește în bună parte și concepției despre sine a unei arte retrase în cerul inspirației și presupusă a pune în mișcare alte forțe ale sufletului decît acelea pc care le reclamă îndeobște munca Față de această situație s-a produs reacția amintită, constînd din accentuarea înrudirii dintre artă și tehnica creatoare Teoriile lui Et Souriau alcătuiesc un moment a! acestei reacții Pentru gînditorul francez, arta este funcțiuneasfcew/Joe/fcă a sufletului, funcțiunea creatoare de lucruri Evident, în munca omului există elemente numeroase și variate Există mai întîi munca productivă, adică acea formă a activității constînd din fructificarea unui agent natural și al cărei tip este agricultura Există forma comercială a muncii, a cărei funcțiune este creșterea valorii unui lucru prin aducerea în 76 locul unde nevoia lui se face resimțită Există apoi activitatea transportului însuși și în fine acele modalități ale muncii, constînd din împlinirea unor acțiuni a căror urmă materială se șterge o dată cu consumarea lor, pledoariile avocatului, consultațiile medicului, lecțiile profesorului etc, cu un cuvînt cuprinsul așa-nurmtetor/?ro/es/H pereie care izbutesc să le trezească manifestă o putere de difuziune nervoasa care ne îndreptățește în primul rînd a vorbi despre adîncimea lor Adîncimea desemnează de altfel o asemenea însușire în domeniul întregii psihologii afective Sînt dureri și plăceri locale ale unui organ sau ale unei singure regiuni nervoase, și altele care invadează și cîștigă întregul ansamblu organic Numai pe acestea din urmă Ie declarăm profunde Adîncimea nu se confundă așadar cu intensitatea O durere de măsele poate atinge o mare intensitate, fără ca în același timp conștiința să ne informeze că organismul nostru este atins în totalitatea lui Sînt, dimpotrivă, dureri mult mai slabe, cum este starea omului care se simte abătut la începutul unei boli infecțioase, și care îl informează despre neajunsul profund de care suferă corpul său Aceste coordonate afective servesc de criterii și în ierarhizările noastre artistice Intensitatea nervoasă a unor scene în teatrul lui Strindberg este incomensurabilă cu profunzimea farmecului care sc desprinde din feeriile lui Shakespeare Intensitatea este calitatea care întovărășește trecerea prin conștiință a unui grup de reprezentări și afecte, răspunsul conștiinței la anumite reacții precise Adîncimea este însă o calitate care colorează întreaga conștiință, o stare generală a eului și a cărei bază este organică și difuză în acest înțeles putea spune M Geiger că adîncimea este o stare personală, nu fenomenală Eudemonismul estetic care caracterizează starea estetică drept plăcere o face cu referire la opere de rang inferior ' Existaîn adevăr opere plăcute, melodii ușoare, reprezentații teatrale amuzante, compoziții literare agreabile al căror răsunet este redus, a căror putere asupra noastră este mărginită Ecoul pe care îl trezesc încetează o dată cu actul receptării lor; conștiința le elimină amintirea chiar în momentul următor Sîntînsă opere care stăpînesc mai larg și mai durabil Un semn că răsunetul lor a cucerit întreaga noastră complexiune fizică Influența pe care o cîștigă asupra'hoastră operele adînci conține apoi un element spiritual Ba chiar, numai ținînd seama de aceasta, putem avea explicația puterii de a ne stăpîni a operelor profunde, între adîncimea vitală și spirituală nu există de altfel discontinuitate, surpare de teren Ele sînt mai degrabă momentele contigue ale unui proces unic Adîncimea spirituală crește pe trunchiul adîncimii vitale 348 Pe răscolirea și modificarea cenesteziei se grefează o sinteză nouă a elementelor spirituale din conștiință, ceea ce am numi o stare de personalitate Dar pentru producerea sintezei noi este necesară mai întîi spulberarea sintezei vechi, care trebuie înlocuită De aci zguduirea spirituală, criza morală, nu numai nervoasa, pe care o provoacă operele în adevăr adînci De aci impresia de violare a banalității, de întrecere a punctului de vedere cotidian și uzual, de moarte a omului vechi în noi, de renaștere la o lume nouă, mai bogată în înțeles Operele adînci sînt acelea care fructifică personalitatea, acelea care ne înzestrează în privirea realității cu o perspectivă inedita, capabilă să reactiveze din cuprinsul ei valori și bunuri care nu ne-au apărut pînă atunci Influența aceasta nu se istovește apoi o dată cu confruntarea materială cu opera Ea îi este consecutivă și are o întinsă durată Operele adînci sînt acelea despre care se spune că ne „urmăresc” Superficiale sînt însă operele a căror acțiune oarecum locală și momentană este repede eliminată din conștiință, lăsînd pe omul vechi în realitatea intactă a trivialității Iui Un cuvînt trebuie spus și despre momentul intelectual al adîncimii în artă în această privință trebuie comparată adîncimea artei cu aceea a concepțiilor teoretice ale spiritului Pentru acestea din urmă, adîncimea este, în primul rînd, însușirea unui adevăr care se ascunde, care trebuie căutat și care poate fi găsit Adevărul adînc se poate ascunde în mai multe chipuri, de pildă fie sub o exprimare figurativă, fie sub una ai cărei termeni în aparentă contradicție reclamă sforțarea de a desluși unitatea lor Primul caz este acela al adîncimii enigmatice; al doilea, al admcim'uparadoxale Enigmele pe care le propune Sfinxul lui Oedip fac parte din prima categorie „Care este animalul care merge dimineațaîn patru picioare, la prînz în două și seara în trei?" Oedip trebuie să găsească tîlcul adînc al acestei întrebări recunoscînd ciclurile vieții omului Unui alt tip îi aparține adîncimea vorbei lui Goethe: „Dacă vrei să atingi infinitul, cutreieră finitul în toate direcțiile" (Willst du ins Unendliche schreiten, geh nur im Endlichen nach ailen Seiten) Adîncimea observației este atinsă cînd substitui contradicției aparente concepția morală a imanenței infinitului în viața omului cu tendința Iui către universalitate Adîncimea teoretică este, în cazurile acestea, rodul care se oferă unor acte de mediație ale spiritului, la finele cărora 349 adevărul se găsește gala tăcui Ivxistă, în fine, o adîncime teoretică despre care se poate spune că este efectul care apare o dată cu sforțarea de adaptare a spiritului la idei cu totul noi, la moduri de gîndirc care se opun deprinderilor lui străvechi Astfel, realismul naiv, concepția conștiinței-oglindă, era atît de înrădăcinat în habitudinile gîndirii omenești, îneît soluția kantiană a conștiinței care nu răsfrînge, ci produce adevărul, reclamînd dezgrădinarea unor adaptări vechi și înlocuirea lor cu altele noi și dificile, a trebuit să fie înregistrată ca un efect de mare adîncime întrucît arta exprimă idei noi, neobișnuite, învăluite în haina expresiei figurative sau paradoxale, adîncimea ei poate fi a gîndirii teoretice în genere Melancolia lui Diirer manifestă o adîncime disimulată sub învelișul simbolismului ei figurativ Paradoxia caracterului Iui Hamlet, noutatea sfărîmătoare de idoli din poemaZara/hustra a lui Nietzsche pornesc de la aceeași concepție a adîncimii ca într-un comentai platonician sau kantian Darîn afară de aceasta, există o adîncime proprie artei, rezultată din faptul regrupării sintetice a elementelor conștiinței noastre, despre care ne-am ocupat și mai înainte Lumea nouă care ni se reveleazâîn marea artă reclamă adaptările repetate ale conștiinței noastre, și aceasta este un proces care nu se termină niciodată Operele adînci manifestă din această pricină un fond neistovit, un substrat dinamic care nu se găsește nicicînd la termen Ele nu conțin în ultima lor profunzime un adevăr care poate fi precizat în trăsăturile lui statornice Ele sînt mai degrabă concepțiuni care nu se desăvîrșesc niciodată, care devin necontenit Cu fiecare luare de contact un nou înțeles al lor ni se dezvăluie, și această împrejurare explică multiplicitatea interpretărilor valabile cu privire la ele Negreșit, nici unul din momentele adîncimii artistice nu poate fi disociat de celelalte fără ca rangul operei să nu decadă Dezvoltată în planul vital, fără adîncime spirituală și intelectuală, opera ar deveni prilejul unei simple crize nervoase; după cum, lipsită de răsunet organic difuz și de puterea de a regrupa elementele conștiinței, opera n-ar fi altceva decît o simplă întocmire interesantă și ingenioasă Numai purtate de valul vitalității stimulate operele pot atinge stări de personalitate, și numai astfel susținute, concepțiile teoretice ale operei dobîndesc o valoare artistică Există, în adevăr 350 opere bine gîndite, dar reci; după cum sînt opere aprinse și conta gioase, dar sărace și fără perspectivă întinsă Emoția foarte intensă pe care o comunică teatru] lui Strindberg nu se dezvoltă niciodată într-un punct de vedere Nu se poate vorbi de o situație strindbergianâ în fața lumii și a vieții Există în schimb o concepție în Messiada Iui Klopstock, dar opera aceasta nu ne cucerește și nu izbutește să ne determine Putem distinge deci, rezervîndu-le un nivel mai jos în ierarhia artistică, opere cu farmec, dar fără influență mai durabilă asupra noastră; după cum există opere cu o substanță intelectuală prețioasă, dar lipsite de seducție, și din această pricină deopotrivă de incapabile de a ne stăpîni și înrîuri 6 TIPURILE RECEPTĂRII ARTISTICE Procesul receptor al artei nu se constituie în toate individualitățile la fel Elementele receptării, pe care le-am analizat în paginile de mai sus, nu sînt la fel dozate în toate împrejurările Sînt indivizi pentru care opera de artă trăiește mai mult prin conținutul ei alții pentru care ea există mai degrabă prin organizarea ei formală Unii care se abandonează sentimentelor lorși, în tine, alții care formulează judecăți cu privire la structura operei sau emit aprecieri în legătură cu valoarea ei Fără îndoială că opera de artă, prin însăși structura ei, impune, pînă la un punct, forma receptării artistice și chipul cum se dozează în interiorul ci feluritele clemente componente Au existat astfel de cercetători, care distingînd tipuri ale receptării artistice, le-au conceput în legătură cu tipurile respective de structură artistică în rîndul acestora și cu acest înțeles Hugo Spitzer, care a dezvoltat dicotomia nietzscheeană a „apollinicului" și „dionisiacului", a putut scrie: „Aceste contrarii nu izvorăsc din particularitățile individuale ale persoanelor care gustă opera de artă; ele 3 5 1 sînt întemeiate Ik ikpi m opera însăși, încît calitatea acestora determina atitudinea apollinică și dionisiacă la toți indivizii care sînt în stare sâ priceapă frumusețea ei "1 Dacă însă tipurile receptării artistice n-ar ti decît astfel de corelate subiective ale tipurilor de opere, atunci sarcina noastră ar fi foarte simplă: ar trebui sâ găsim numai termenii psihologici corespunzători tipurilor de opere pe care le-am descris în partea a treia, cînd am distins între sfînt, omul reprezentativ și omul de rînd, între peisaj transcendent, imanent și natură moartă, între eleatism și heraclitism în artă, între viziune plastică și pitorească, între idealism și realism Lucrarea noastră ar cuprinde deci, în aceste două puncte omoloage, același lucru, transcris, pentru a spune astfel, în două idiome: în idiom fenomenologic și în idiom psihologic Ceea ce este însă interesant de notat aci este tocmai divergența care se poate introduce între forma receptării, așa cum o comandă opera, și întruchiparea ei, așa cum o determină propria noastră diferență individuală Realitatea tipurilor se introduce tocmai în unghiul acestei divergențe Oricare dintre elementele componente ale procesului receptor poate dobîndi preponderența, determinînd un tip respectiv al receptării Există, de pildă, un tip al receptării sentimentale, Lată-I pe Al Odo-bescu privind tablorile cu scene de vînătoare ale lui Horace Vernct Ceea ce el notează cu acest prilej nu sînt nici aprecieri, nici judecăți cu privire la structura acestei opere, ci numai sentimente, și anume, din clasa sentimentelor reactive și dispoziționale „Horace Vernet, scrie Odobescu, a reînnoit în pînzele pe care a zugrăvit vînătorile de lei și de mistreți din Algeria și din Sahara emoțiunile unor scene în care primejdia situațiilor joacă un rol de căpetenie Chiar basme de-ar fi cîte povestește vînătorul și cîte zugrăvește artistul, tot pare că te scuturi la ideea că omul se joacă așa de lesne cu viața sa pentru un simplu gust de vînător: dar cînd citești sau privești, mult nu trece, și afli sau cel puțin ghicești că fiara cea mai primejdioasă este mai în pericol decît omul, că ea are să pice învinsă de al ei prigonitor, și atunci îndată, încrederea, bucuria, ba chiar și mîndria se deșteaptă toate în inima-ți acum liniștită și mîngîiată "3 Un Barresînregistrează însă în fața grupului Leda și lebăda, executat de Ammanati după Michelangelo, mai mult asociații intelectuale, încît opera devine prile-352 jul unei revelații îndepărtate, în care se îneacă și dispare cu totul forma operei și expresiile vieții întipărite în ea „lată pe Leda, scrie Barres , fiica Greciei și a Romei, Renașterea, rasa care a dat lumii tipul frumuseții! Ea primește pasărea misterioasă, amantul necunoscut, pe cavalerul Lohengrin Simbol al marilor fluvii ale Nordului, lebăda ascunde sub aripile sale fremătătoare misterele care plutesc peste lacurile tăinuite în umbra pădurilor Șarpe, pasăre și pește, în același timp respingătoare și măreață, lebăda are complexitatea naturii Ea aduce latinității reveria germanică, sentimentul universului, aspirația panteistă etc "3 Atît Odobescu, cît și Barres se așază în punctul de vedere al atitudinii pe care am numit-o mai sus, împreună cu M Geiger, „concentrarea internă" Ceea ce pare a-i preocupa nu este atît opera însăși, cît propriile reacții sentimentale sau intelectuale pe care ea le determină Dar chiar printre contemplatorii care se dăruiesc aspectului exterior, chiar printre acei care privesc opera în particularitățile ei și care izbutesc să se uite pe ei înșiși, se introduce o deosebire de seamă, demnă de a fi notată Sînt cazuri în care individul pare a se interesa mai mult de expresia vieții manifestată în operă, altele în care îl interesează mai cu seamă forma organizării ei S-ar spune că uneori opera există mai ales prin factorii ei de clarificare, adică prin ceea ce se lămurește în ea ca spectacol vizibil al lumii și ca viață mai adîncă a sufletului care o animă, pe cînd alteori ea există mai degrabă prin factorii ci deordonare, prin valorile ei de compoziție Așa fiind, unii încearcă mai mult senzații și sentimente simpatetice, ceilalți cuprind forma operei, relațiile dintre părțile ei, prin acte de judecată Cine adoptă apoi o astfel de atitudine intelectuală în fața artei o întovărășește cu aprecieri asupra valorii ei Judecățile de valoare presupun în adevăr o distanță față de obiect pe care nu o poate asigura decît poziția intelectuală Dimpotrivă, atitudinea sentimentală, în arta ca și în viață, limitează facultatea noastră de a judeca și critica In imediatitatea sentimentului se îneacă mediațiunea gîndirii Cine trăiește deci în fața operei de artă sentimente, fie chiar sentimentele simpatetice necesare intuiției expresiei, acela o judecă mai puțin Acela o poate primi sau respinge în bloc, dar nu o cîntărește în motivele ei particulare, nu urmărește felul în care ea se dezvoltă și se întregește și nu apreciază ceea ce este în ea 353 potri\ u HI ( cea < e este inadecuat și lals I Inul sc dăruiește lumii Sensibile; celâlall o judecă și apreciază Unul se poate unifica cu aparenja; celălalt păslrea/â față de ea distanța din care o poate privi cu spirit critic Raportîndu-sc la aceste două atitudini, R MUller-Freicnfels a putut distinge odată printre amatorii de artă tipul „simpateticului" (Mitspieler), în contrast cu acela al „ conte m pi ato ru I u i" (Zuschauer) 5 Pentru a ne convinge mai bine de realitatea acestor două tipuri, este poate nimerit a le vedea reacționînd în legătură cu aceeași operă de artă Iată deci pe scriitorul francez Paul Bourget și pe criticul englez B Berenson vorbindu-ne despre freștile înfățișînd viata lui Silvius Aeneas Piccolomini (papa Pius al ll-lea), pictate de Pintu-ricehio pe pereții bibliotecii Domului din Siena Unul este un călător, plecat să se bucure de frumusețile artei italienești, celălalt, un savant, un om de specialitate care vrea să întemeieze solid judecățile sale Unul stă sub puterea unui farmec, suportă contagiunea unor sentimente și se abandonează reveriei în legătură cu ele; celălalt adoptă o poziție, raționalizează impresiile sale și apreciază Manifestarea lor este cum nu se poate mai felurită „Tinerii seniori din aceste frești, notează Bourget, așa cum îi vedem călărind pe animale de un alb aproape trandafiriu, ținînd în mînă frîuri încrustate cu pietre prețioase, desfășură o nesfîrșită suplețe în mîndra lor atitudine, un nesfîrșit lux regal în podoabele lor Nenumărate visuri și gînduri grave plutesc în ochii lor frumoși în frunzătura copacilor și în jurul coloanelor canelate circulă o atmosferă veselă și vitală Ceremoniile religioase evocate de mai multe ori au, în același timp, pentru că este vorba de tabloul vieții unui pontif, măreția unei sărbători de curte și, prin expresia chipurilor, fervoarea unei scene mînâstirești Personaje cu fețe bronzate învestmîntate în costume stranii, ne trec pe dinainte, revelînd acea viziune romantică a Orientului, care, prin Cruciade și prin Veneția, va fi trecut în reveria italienilor de atunci întocmai ca în unele tablouri foarte primitive, ornamentele de metal, de pildă harnașamentele cailor sau părți întregi ale armurii, sînt figurate prin reliefuri făcute dintr-un fel de stuc colorat și, cînd soarele după-amiezii intră pe fereastră, razele lui aruncă pe zidul din fund magia luminii înjurul unui tînăr împărat, prințul acestei serbări, care se îndreaptă către logodnica sa, îmbrăcat într-o tunică verde și zdrobind florile 354 cu pintenii săi de aur Ceva din dulcea melancolie umbriană se ames tecâîn sufletul său pentru a-1 înduioșa în mijlocul acestei apoteoze a tinereții și a culorii ’1" Cu totul altfel este întocmită relațiunea lui Berenson: „Considerate ca pictură figurativă, freștile acestea nu pot fi mult mai rele Nici un om nu stă bine pe picioarele lui, nici un corp nu este cu adevărat viu, chiar frumusețea capetelor de femei n-are destulă frăgezime din pricina lipsei de grijă în execuție și a unei repețiri neîncetate, sub care se ascunde lipsa de idei în ce privește culoarea, cu greu ar putea fi freștile acestea mai pestrițe și mai lipsite de gust Și totuși, ele exercită un farmec deosebit Căci oricît de rele ar fi în ele însele, ca opere de decorație arhitectonică sînt aproape perfecte Pinturicchio se găsea pus în fața temei de a picta o sală mai mult lungă decît iată! Sub un tavan emaiat, în care sînt inserate cu dibăcie tabele pictate, mari arcuri deschid perspective către un peisaj romantic Dobîndim astfel aceeași senzație ca și cum, stînd sub un acoperiș și fiind înconjurați de tot fastul bogăției și al artei, am respira totuși în aer liber într-un spațiu care n-ar fi însă nelimitat Aerul nu este aspru, limitele spațiului sînt bine trasate și făcute sensibile prin arcurile care îl încadrează și prin care spațiul primește o formă mai frumoasă, mai lărgită, mai armonică, în care simpla respirație devine muzică E drept că în această liberă și aerată țară a minunilor se petrec procesiuni și ceremonii nu prea impresionante și cam pestrițe Ne găsim însă într-o dispoziție atît de bună, îneît nu cedăm impresiei neplăcute sau, cel mult, în care o primim așa cum într-o dimineață de primăvară, cînd pulsația sîngelui nostm este mai vie, am considera un biet taraf de muzicanți "7 Este cu neputință a citi aceste texte fără a nu deveni atenți asupra deosebirilor lor Farăîndoială, există între ele puncte de contact Ambii scriitori notează anumite sentimente Este drept că Berenson notează sentimente dispoziționale, consemnînd și baza lor organică, ca atunci cînd vorbește despre chipul cum ne simțim respirînd în fața acestor frești, pe cînd Bourget se oprește la sentimentele obiective ale personajelor și scenelor, propriile lui sentimente reactive și dispoziționale rămînînd subînțelese Dar deosebirea cea mai de seamă dintre cele două texte, care le ridică la rangul unor exemple tipice, stă în faptul că pe cînd Bourget privește freștile lui Pinturicchio ca pe niște 35 5 conținuturi expresive, în jurul cărora vin să se adauge asociațiile sale, Berenson le considera ca soluția unei probleme tehnice, formulîndjudecâți ta legătură CU modalitatea lor de a organiza spațiul, și emite, în același timp, aprecieri cu privire la desenul, culoarea și compoziția lor Unul înfățișează astfel tipul sentimental-asociativ al receptării, celălalt, tipul intelectual-apreciativ Se va spune că cel dintîi dintre aceste tipuri este mai propriu amatorului naiv, celălalt, artiștilor și cunoscătorilor Dar chiar independent de treapta pregătirii artistice, care fără îndoială că are importanța ei, tipurile de receptare au o realitate psihologică certă Există, în adevăr, nu numai tipuri de „receptare", dar și tipuri de „receptori" Căci dacă există oameni care se conduc după impulsii sau după principii, ființe mai iuți sau mai cumpănite, individualități la care decide sentimentul sau rațiunea, nu s-ar putea înțelege de ce deosebirile acestea s-ar opri în pragul artei și de ce, chiar în domeniu] acesteia, n-ar exista ființe pentru care opera se rezolvă în valori de sentiment sau de rațiune, determi-nînd pe unii Ia o simplă degustare pasivă a farmecului care iradiază din ea, pe alții la o atitudine activă, exprimată prin aprecieri și alte acte de judecată Multe probleme de estetică s-ar rezolva dacă s-ar ține seama de realitatea tipurilor de receptare și de receptori Polemica dintre idealiști și formaliști, care s-a urmat în tot decursul veacului al XlX-lea, se reduce în esență Ia neînțelegerea reciprocă a celor două tipuri marcate mai sus Cînd Hegel definește frumosul drept „aparența sensibilă a Ideii", el manifestă o dată cu aceasta preferința pentru conținuturile expresive, pentru elementele de clarificare Cînd însă Zimmermann afirmă că numai „forma" este relevantă în materie estetică, „părțile considerate în afară de relațiile lor formale, adică materia, fiind din punct de vedere estetic indiferente"8, el ne face să înțelegem că atenția sa se îndreaptă în chip unilateral către elementele de ordonare ale creațiunilor frumoase Ar fi interesant de urmărit cum aceste poziții se dezvoltăm sistemele celor doi reprezentanți de frunte ai esteticii filozofice în secolul al XlX-lea Adîncile analize de conținut pe care Hegel le-a consacrat artei antice și moderne dovedesc limpede cît datora felul său de a recepta arta factorului asociativ In ce-1 privește pe Zimmermann, importanța factorului rațional și normativ în concepția sa este atît de evidentă, îneît înca- 356 drarea ei în tipul intelectual-apreciativ poate ti tăcută cu cea mai mare ușurință Am arătat în altă parte cum multe din dificultățile legate de istoria esteticii în secolul trecut nu pot fi rezolvate decît printr-o teorie a tipurilor estetice, a cărei dezvoltare mai nouă am încercat s-o înfățișez In Dualismul artei (1925) De altfel, nu numai în teoriile despre artă, dar și în viața ei istorică, contrastul tipurilor de receptare și de receptori trebuie recunoscut ca unul din cei mai însemnați factori propulsivi Luptele literare și artistice se dau de cele mai multe ori în numele acestor tipuri felurite Iar dacă artiștii învinuiesc uneori pe critici că falsifică esența adevărată a artei, pre-zentînd-o cu o răceală care pare că nesocotește viața sentimentului în ea, este drept a observa ca uneori aceeași învinuire o fac criticii artiștilor, și anume, ori de cîte ori unii față de alții se găsesc în situații tipice deosebite Astfel de dezbateri se urmează chiar în sînul criticii, unde, impresionistul înfruntîndu-se cu dogmaticul, duc mai departe lupta dintre acei care, în fața artei, vor să încerce sentimente și să depene asociații și acei care vor s-o înțeleagă și s-o judece Tipurile de receptare oferă cercetătorului o cheie care poate deschide lacătul multor probleme de estetică Să adăugăm că această cheie nu trebuie manevrată ca un instrument al fatalității Fiecare amator de artă se află instalat în tipul său propriu, dar nu închis fără nici o posibilitate de comunicare cu exteriorul Cînd, așadar, tipul receptării nu coincide cu tipul operei în fața căreia ne găsim, avem posibilitatea să ne retușăm atitudinea, în așa fel îneît valoarea eterogenă să nu ne rămînă veșnic străină Am arătat de mai multe ori în decursul acestei lucrări că valoarea nu este simpla replică a unei predispoziții a noastre, a unei nevoi care preexistă în noi Ea este o realitate ideală, capabilă a fi intuită de spiritul nostru chiar atunci cînd nevoia corespunzătoare lipsește Valorile artei ne sînt deci accesibile, chiar dacă trebuie să depășim cercul mărginit al felului nostru obișnuit dc a o recepta Poate că o dată cu acest efort ceva din intimitatea și spontaneitatea trăirii noastre în fața artei dispare Poate câ o dată cu aceasta dispare și bucuria de a ne regăsi pe noi înșine în forme străine Cîștigămîn schimb bucuria, care nu trebuie disprețuită, a descoperirii unor ținuturi noi și a îndepărtării limitelor experienței noastre 357 7 ETERONOMIA RECEPTĂRII ARTISTICE Interesul pe care îl arătăm artei nu se explică numai prin valorile estetice ale acesteia Pentru ca valorile spiritului și; printre acestea, valoarea estetică să ni se impună cu toată energia, simplul lor conținut este un motiv eficace, dar care poate fi completat și întărit prin motive care își au originea în noi, nu în întruparea obiectivă a valorii Altfel nu s-ar explica de ce putem uneori trece indiferenți, chiar cînd le înțelegem în prețul lor, pe lingă manifestări ale adevărului, binelui sau frumosului Am arătat de mai multe ori că valorile culturii sînt obiective, întrucît Ie putem intui chiar atunci cînd nu există în noi nevoia subiectivă corespunzătoare Cînd însă această nevoie li se asociază, intuiția lor devine mai caldă și mai puternică, și aderențele lor cu propria noastră conștiință se întăresc Dacă opera de artă ajunge uneori să ne vorbească atît de energic, lucrul se explică nu numai prin valorile estetice pe care le întrupează, darși prin motivele etero-nomice, de proveniență intimă și subiectivă, cu care ne îndreptăm, către ea Aceste motive sînt, în bună parte, aceleași pe care le-am văzut lucrînd în sufletul artistului Cu toate că structura artistului este diferită de a contemplatorului și, după cum am arătat altădată, procesele sufletești care-i caracterizează pe fiecare în parte sînt opuse, rădăcinile activității lor se ating într-un anumit punct împrejurarea provine poate din faptul că, în trecutul evoluției artistice a omenirii, artistul și contemplatorul se întruneau în una și aceeași persoană Cînd cîntărețul primitiv, de altfel ca și țăranul de astăzi, își îngînamelodia lui, el rămînea adeseori singurul său ascultător și o făcea pentru simpla sa plăcere O dată cu diferențierea funcțiunilor respective ale artistului și contemplatorului, psihologia ror a luat căi divergente, nu însă într-atît încît să nu mai aibă în comun vechile motive eteronomice care îi uneau altădată Astăzi încă persoana care se bucură de artă o face și pentru motive comune cu ale creatorului Nevoia de a elibera sentimente, cărora așezările sociale le interzic funcțiunea nestînjenită, apoi nevoia de acom- 358 picta existența noastră, anexîndu-i un domeniu de experiențe mai vii, mai pasionale, în care senzualitatea și fantazia să ocupe un loc mai mare, lucrează deopotrivă și în sufletul artistului, și în acela al contemplatorului Poate că și afirmația de sine, a cărei importanță în psihologia artistului am recunoscut-o mai înainte, își are rolul ei și în îndemnul de a ne apropia de operele artei O îndelungă frecventare a artei împrumută sufletului energii noi, adîncind experiența și îmbogățind fantazia Arta este căutată și pentru incontestabila superioritate omenească pe care frecventarea ei o poate împrumuta cuiva Nu spunem că aceasta e calea cea mai bună de a te apropia de artă Ea este însă o cale cutreierată uneori, și o analiză completă a faptelor nu o poate trece cu vederea Există, fără îndoială, și motive eteronomice ale receptării, care rezultă pentru contemplator din situația lui specifică Mai ales în latura de apreciere a operelor deartă intervin factori meniți să orienteze preferința noastră și care nu cuprind în ei nimic estetic In adevăr, preferința pe care o arătăm unor opere de artă, sensul pe care îl dăm gustului nostru ne clasează într-un anumit public căruia prin voință socială dorim sâ-i aparținem Astfel, multe opere de artă își cîștiga admiratori nu numai din pricina valorii lor, dar și din aceea că sînt capabile să arunce reflexul unei anumite superiorități asupra persoanelor care declară că le admiră Există totdeauna printre acei care aplaudă operete de artă dificile și delicate indivizi care nu sînt conduși decît de dorința de a se ști clasați într-un public rar și distins Disprețul cu care aceștia privesc către valorile artistice care se bucură de audiența cea mai întinsă nu este decît contrapartea negativă a voinței de a te distinge, o voință al cărei resort este social, nu estetic Desemnăm un astfel de mod de a te comporta în aprecierile artistice cu numele de snobism Snobismul nu explică însă toate devierile eteronomice ale gustului Mai cu seamă cînd este vorba de valori artistice noi și revoluționare, publicul care le face cortegiu este într-o anumită, proporție format din persoane care, dorind inovația și răsturnarea în ordinea socială generală, este firesc s-o iubească și în domeniul res-trîns al artei Este, în adevăr, un fapt notoriu simpatia cu care cercurile revoluționare ale unei societăți urmăresc revoluțiile estetice 359 UJCOnfoî misiuni estetic și-a sporit totdeauna rîndurilc cu adepți ai inconfomiisinului social Fără îndoială că o astfel de constatare, avînd numai o valoare relativă, și nu una absolută și aplicîndu-se numai în cazurile în care prezența unor motive extraestetice este evidentă, nu putem totdeauna deduce din felul gustului cuiva orientarea lui socială, în sfirșit, dacă în categoriile amintite pînă acum motivul eteronomic activ este voința socială de a te opune sau distinge, este drept a aminti că uneori acest motiv trebuie căutat tocmai în dorința de a te asemăna și integra Multe valori artistice își cîștigă aderenți numai pentru că sînt tradiționale sau pentru că prin ele se rostește punctul de vedere al unei națiuni, al unei clase sau confesiuni Admirația dăruită acestor opere de artă, pentru astfel de motive, este numai un mijloc al individului de aîntări în sine conștiința grupului social și de a participa mai viu la sfera lui de valori Există deci și un conformism estetic care se alimentează dintr-un conformism social Viața artistică a unui individ se orientează astfel după numeroase motive, care depășesc criteriile propriu-zis estetice, și numai o analiză atentă și condusă cu bună-credință poate lămuri felul în care se dozează punctele de vedere atît de deosebite ale aprecierilor sale 8 CRITICA ARTISTICĂ O examinare mai grăbită a lucrurilor, care nu lipsește din unele tratate de estetică, prezintă critica artistică drept o aplicare a principiilor esteticii filozofice la cazurile particulare ale operelor de artă Critica artistică ar fi, așadar, față de estetică, ceea ce este clinica medicală față de principiile fiziologiei și patologiei Cine gîndește astfel se lasă ademenit de analogii prea simple pentru a fi adevărate Nu există nici un critic de artă care, ținînd în evidență principiile 360 esteticii sale și confruntîndu-Je necontenitei! impresiile saujudecățile pe care i le trezește opera de artă, să decidă despre caracterul și valoarea acesteia din urmă numai după ce invocă pe cele dintîi Desigur, modalitatea expunerii critice poate să ia și această formă Mai cu seamă în vechea critică dogmatică a clasicismului, lucrarea critică părea a lua mai totdeauna forma confruntării impresiei cu principiile și a judecății călăuzite de norme deplin conștiente și exprimate Aci nu este însă vorba de forma expunerii, care, după cum știm, poate disimula sau interverti ordinea psihologică reală Există, de pildă, lucrări științifice care adoptă forma expunerii inductive, pornind de la fapte și culminînd în adevăruri generale, deși procesul psihologic care le-a stat la bază a putut fi tocmai contrariul, cercetătorul putînd porni de la un adevăr general, în cadrul căruia a încercat apoi să comprime materialul empiric al faptelor împrejurarea poate fi și alta Cercetătorul poate să- dea o formă deductivă expunerii sale, deși adevărurile generale de la care pornește n-au fost obținute decît printr-o elaborare anticipată a materialului empiric Forma expunerii nu permite deci nici o concluzie cu privire la realitatea procesului psihologic O constatare care trebuie să ne facă prudenți cînd este vorba a afirma că există vreo critică artistică, fie chiar numai aceea a dogmatismului clasic, care să pornescă dintr-o aplicare deliberată a principiilor estetice Aceasta nu înseamnă nicidecum că orice critică artistică este și trebuie să rărriînă o simplă înseilare de impresii, cărora le lipsește orice atingere cu sfera rațională a principiilor Atingerea există mai totdeauna, dar nu prin baza procesului critic, așa cum socotește prejudecata indicată mai sus, ci prin plafonul și culminarea lui Critica artistică nu pornește sâu trebuie să pornească de la principii, ci trebuie să le atingă în cele din urmă, și le atinge de fapt în întruchipările ei cele mai perfecte Pentru punctul nostru de vedere, critica artistică trebuie să fie o formă a receptării artei, și anume, forma ei cea mai completă și mai înaltă Critica trebuie să fie o etapă a receptării, cea din urmă și aceea care le înglobează pe toate cele precedente Criticul trebuie să evolueze din contemplatorul comun și să reprezinte plenitudinea de funcțiuni a acestuia Aceasta este deci o concepție nor-36 1 maliv l 1 « iiiu II idealul ei, anticipai dc fapt in realitatea literaturii critice dc nlîlca forinc ale criticii cîte clemente, etape sau tipuri ale un eptarii artistice există In adevăr, există mai întîi o formă descriptivă și asociativă a criticii, care nu este mai mult decît transcrierea conținutului de sentimente obiective, dispoziționale și reactive pe care opera de artă le trezește și reveria individuală în legătură cu ele Criticul descrie, în asemenea împrejurări, ce simte în fața operei de artă și ce visează în legătură cu ea Impresionismul critic, forma cea mai elementară a criticii artistice; nu este altceva Pe o etapă mai sus, criticul devine atent nu numai la aceste conținuturi eteronomice ale operei de artă sau în legătură cu ea, dar și la înlănțuirea specific estetică a elemen-telorînlăuntrul ei și la pecetea pe care le-a imprimat-o viziunea originală a artistului Este forma mai înaltă acrilicii morfologice și stilistice, care scoate în evidență felul în care se gradează interesul în decursul receptării operei, motivațiile ei lăuntrice, particularitatea lumii de valori pe care ea o reactivează și unitatea de viziune care o susține Pe o etapă încă mai înaltă, criticul nu se mulțumește numai să exprime astfel de judecăți cu privire la morfologia și caracterul stilistic al operei, ci ajunge să formuleze și aprecieri în legătură cu scăderile sau avantajele ei, precizînd dacă opera este în adevăr unitară și originală sau nu, dacă răsunetul ei rămîne superficial sau adînc și dacă ea poate fi considerată ca o creațiune nouă, bogată în inițiative și atingînd un nivel de armonie și plenitudine în raport cu unele inițiative anterioare, sau dacă nu cumva este o simplăîntocmire epi-gonică sau o simplă bizarerie fără nici un viitor Numai în cadrul acesta alcriticii apreciative intervin principiile de valorificare, după cum se vede însă, nu ca expresia unei poziții inițiale, ci ca un punct în care procesul critic culminează în cele din urmă Dacă lucrarea critică ar debuta cu afirmarea principiilor și ar continua cu aplicarea lor consecutivă la cazul particular al operelor, ea n-ar fi altceva decît un rece exercițiu școlăresc sau o operație mecanică, lipsită de orice putere de a convinge pe cineva Căci în materie critică, forța aprecierilor izvorăște din limpezimea judecăților de structură care le susține, dintr-o vedere clară asupra morfologiei și caracte-362 rului stilistic al operei Ce valoare puteau avea oare aprecierile criticilor francezi din veacul al X Vlll-lea asupra dramei lui Shakespeare, declarat drept un „autor barbar", cît timp se putea face dovada că astfel de ești maț ii nu erau conduse de a înțelegere limpede și adecuată a particularității stilistice și a formei intime pe care o posedă opera marelui poet engleze? Tot astfel, oricejudecăți morfologice și stilistice trebuie să se sprijine pe trăirea operei, pe asimilarea ei sentimentală Căcijudccățile artistice nu se aplică asupra unui material mort, inert și exterior, ci asupra unor evenimente intime, care trebuiesc realizate în deplina lor existență subiectivă, mai înainte de a trece la raționalizarea lor Cum am putea oare vorbi despre unitatea operei, despre interesul și motivația ei, despre felul caracteristic al viziunii care o animă, dacă opera însăși n-ar fi devenit în prealabil un eveniment intens resimțit al conștiinței noastre? Formele și etapele lucrării critice se condiționează deci în ordine succesivă și ascendentă Și dacă simplul impresionism nc-a apărut ca o formă elementară și primitivă a criticii, dacă forma ei dogmatică și apreciativă ni s-a dovedit mecanică și neconvingătoare, este drept a spune că numai întinsa curbă care unește aceste două extreme poate elimina neajunsurile lor, integrînd chipul deplin și ideal al criticii de artă Evident, integrarea poate uneori să nu se producă, de vreme ce există nu numai etape ale receptării, dar și tipuri ale ei Și dacă există un tip sentimental-asociativ al receptării și unul intelectual-apreciativ, există fără îndoială și tipurile corespunzătoare de critică, marcate de condiția inevolutivă a tuturor structurilor tipice Există critici care nu se pot ridica peste simplele impresii sentimentale și critici cari nu izbutesc niciodată să dea o bază de intuiție judecăților și aprecierilor lor Orice structură morală este în adevăr un ansamblu de limite și fatalități, în raport cu care idealul criticii reprezintă ținta unei depășiri și a unei însumări mai bogate Critica cea mai bună este deci aceea care reușește să înfrîngă fatalitatea structurilor, aceea care se dovedește aptă a reflecta opera cu cît mai multe mijloace și din cît mai multe puncte de vedere Criticul cel mai bun este acela care nu opune nici o rigiditate operei, care se oprește să-i răspundă cu un aparat de rezonanță care nu emite decît un singur sunet Este cel mai bun criticul care nu este prizonierul unei singure 363 structuri și acela care, reușind sa se depășească pe sine, poate intra si răsliingc dinlăuntru structurile de opere cele mai diverse, După cum a observai CU multă finețe criticul francez Albert Thibaudet, un anumit liberalism al conștiinței este o condiție indispensabilă a criticii Rezultă oare din toate acestea că estetica nu poate fi de nici un ajutor criticii artistice? Nu punem această întrebare cu intenția de a găsi o legitimare esteticii, care, ca știință, se poate dispensa de valoarea oricărei utilități Dar, deoarece critica artistică nu este o simplă aplicare a principiilor estetice, în relația în care stă o activitate practică cu fundamentul ei teoretic nu rezultă cumva că estetica poate rămîne indiferentă criticilor? Este sigur că lucrurile nu stau așa, deoarece principiile estetice trebuie să rămînă la dispoziția criticului pentru a interveni ca forțe de valorificare în momentul în care procesul critic este destul de înaintat Dar intervenția aceasta nu apare ca un act deliberat, în care principiile și impresiile se confruntă ca două serii de elemente exterioare unele altora Principiile valorificatoare ale esteticii intervin în lucrarea critică dinlăuntru, ca niște forte adînc însumate ale conștiinței criticului, ca niște energii spontane ale culturii lui Criticul nu poate rămîne un simplu contemplator mai sensibil: el trebuie să aibă și o conștiință estetică, și dacă această conștiință a trecut și prin școala reflecției filozofice asupra artei, este de presupus că reacțiile lui vor fi mai bogate și mai complete 9 CATEGORIILE ESTETICE O expunere a întregului domeniu al esteticii, cum a fost aceea încercată în lucrarea noastră, nu poate să nu se oprească și în fața problemei categoriilor estetice sau a modificărilor frumosului, niște nume colective prin care sînt înțelese anumite impresii tipice pe care le putem primi de la artă, precum frumosul 364 și urîtul comicul și umorul, grațiosul, sublimul și tragicul Se cunoaște locul important pe care problema modificărilor frumosului l-a ocupat în sistemele de estetică idealistă ale veacului trecut, însemnătatea acestui Ioc decurgea din două feluri de considerații Mai întîi, din pricina faptului că prin teoria categoriilor estetice se putea întrece exclusivismul preocupărilor pe care teoriile estetice ale clasicismului le lăsase moștenire Estetica clasică, așa cum sistematizase experiența artistică a lumii greco-romane, nu prevăzuse de fapt decît o singură formă a artei, și anume, frumosul, adică acea varietate a ei caracterizată în obiect prin stilizare idealistă, și în subiect, printr-o atitudine de contemplație liniștită, pătrunsă, în general, de sentimente plăcute Chiar tragediile și comediile trebuiau să rămînă creaț iu ni faimoase Termenul de frumos este luat, în acest înțeles, în una din accepțiunile lui posibile, și anume, în aceea limitată, de categorie estetică, nu în accepțiunea mai largă de izbutit estetic, care a fost totdeauna folosită în cursul acestei lucrări în terminologia tratatului nostru frumoase sînt toate operele care realizează condițiile constitutive ale artei, pe cînd pentru idealiști numai operele subordonate vechiului ideal clasic merită acest nume Experiența artistică mai nouă făcea într-acestea dovadă că idealul care conduce vechea estetică a clasicismului devenise cu totul insuficient Mai cu seamă arta culturilor creștine și nordice nu mai putea fi încadrată în formula frumosului Nici arhitectura sau sculptura gotică, nici drama lui Shakespeare, nici barocul sau rococoul nu puteau intra în limitele vechii estetici De aceea nu este de mirare că tocmai în Englitera, și într-un moment în care se poate înregistra aurora marii mișcări europene a romantismului, un cercetător ca Hd Burke simte nevoia să dubleze vechea teorie a frumosului prin aceea mai nouă, deși cu unii strămoși, a sublimului 1 Din acest moment, dicotomia frumos-sublim apare în toate tratatele de estetică Kant o introduce în Critica judecății și o face populară Dar faptul cel mai hotărîtor de care estetica trebuia să țină seama este folosința întinsă pe care creația mai noua o dădea categorici untului în artă, adică acelei varietăți a ei definită în obiect printr-o violentă caracterizare realistă și, în subiect, printr-o atitudine de împo- 365 trivlre, pttrunil de nuineroue sentimente neplăcute Se cunoaște rolul pe care l-t juott urttui tu arta romantică și în aceea a culturii cu Cilt romantismul înnoda cu o deosebita predilecție tirul tradiției, i*iiltuia colică a Nordului Fr Schlegel, una din căpeteniile romantismului german, cerc deci o estetică auritului, cu mult înainte ca Victor 1 lugo în Franța sa pledeze pentru drepturile lui în numele adevărului în arta 3 Expresia sistematică a acestei năzuințe apare însă abia la mijlocul veacului trecut, o dată cu lucrările unui Fr Th Vischer și ale unui K Rosenkranz, care publică pentru prima oară un vast tratat închinat Esteticii untului ’ Cu acești teoreticieni, urîtul nu mai este de altfel o simplă categorie estetică și, ca atare, un concept periferic al științei El devine, alături de frumos, conceptul ei central, substanța care precipită toate formele artei Căci după cum răul este forța propulsivă a binelui, limita de la care pornește și peste care trebuie să se afirme idealul moral ai omului, tot astfel urîtul este materia asupra căreia se aplică acțiunea de idealizare a frumuseții Astfel, pentru Vischer, toate formele artei, comicul și umorul, sublimul sau tragicul, rezultă din dozări diferite ale frumosului și urîtului și din variate raporturi dialectice între ele Toate formele artei sînt deci alterări ale frumosului pur, și adevărata problemă estetică este aceea a modificărilor frumosului Punerea acestei probleme în centrul de perspectivă al cercetării avea deci avantajul de a îndepărta limitele prea apropiate ale vechii estetici clasice și de a oferi replica teoretică față de aspirația timpului către formele viguros caracteristice ale creației Astăzi, cînd toate aceste nevoi au fost pe deplin satisfăcute, putem examina problema categoriilor estetice cu mai multă libertate Ne f3utem întreba dacă un tratat modern de estetică se cuvine a se Qcupa despre ele altfel decît pentru a le îndepărta din vechiul loc de favoare pe care îl ocupau în idealism 4 Căci, mai întîi, nu se vede de loc de ce categoriile estetice ar fi reduse la acelea care sînt menționate în mai toate expunerile de ansamblu ale esteticii; frumosul și urîtul, grațiosul, comicul și umoristicul, sublimul și tragicul Impresiile pe care le putem primi de la artă se mai pot grupa 3 66 și în alte clase tipice, cum ar fi, de pildă, bizarul, fantasticul, fiorosul, solemnul, idilicul ș a m d Unii cercetători și-au dat scama dc posibilitatea și de nevoia de a spori numărul categoriilor estetice tradiționale Cum însă năzuința de a nu lăsa la o parte nici una din clasele tipice de impresii ar fi putut conduce la o lucrare de analiză dintre cele mai oțioase, cercetătorii s-au hotărît uneori să comprime noile categorii în cadrele celor vechi Astfel, cine parcurge sistemul lui J Volkelt are ocazia să observe cum printre varietățile sublimului sînt trecute și categorii care nu mai au nimic de a face cu accepțiunea pe care i-a dat-o termenului Pseudo-Longin către finele antichității și pe care au împrospătat-o Burke, Mendelssohn sau Kant pentru timpul nostru Volkelt, de pildă, trece printre varietățile sublimului și impresia de solemnitate (das Feierliche)? Este evident însă că între sentimentele pe care le încercăm în fața oceanului dezlănțuit și acelea pe care ni le sugerează o festivitate de mare pompă, cum ar fi investirea unui însemnat conducător politic sau religios, nu este nimic comun sau numai analogii atît de îndepărtate, îneît înglobarea lor într-o singură clasă riscă să nesocotească ceea ce este mai propriu fiecăruia din ele Teroarea, care după toate analizele consacrate sublimului dinamic al naturii este unul din elementele sigure ale impresiei de ansamblu, lipsește din sentimentul solemnității Iar reverența, emoția întăritoare de respect și admirație o adresăm în cazul sublimului, după cum s-a mai spus, personalității noastre morale, aceleia care, întocmai cu trestia gînditoare a lui Pascal, ajunge să se resimtă superioară chiar forțelor celor mai cumplite ale naturii, pe cînd în cazul festivului ea se adresează unei persoane străine, a cărei demnitate o privim cu satisfacție, fără umilința și strivirea noastră, dar și fără afirmarea orgolioasă de noi înșine în momentul următor Solemnul nu poate deci lua loc în sfera sublimului, unde nu s-a putut situa întîmplător decît pentru a nu deschide poarta numărului aproape nelimitat al așa-numitelor categorii estetice Spun: așa-numitele categorii estetice pentru că toate noțiunile înșirate mai sus țin de conținutul eteronomic al operelor, dar nu de forma prelucrării lui estetice Nici frumosul sau urîtul în înțelesul lor limitat, nici celelalte categorii amintite sau acelea care le-ar putea spori șirul în chip aproape nesfirșit nu reprezintă moduri 367 specifice dc organi/arc ale materiei sau ale datelor conștiinței Ele desemnează deopotrivă conținuturi; ele sînt noțiuni care se aplică materiei sau fabulației operei Așa-numitele categorii estetice stau deci în afară de sfera estetică a artei împrejurarea devine evidentă, dacă ne gîndim câ există nu numai un frumos, un urît sau un grațios al artei, dar și astfel de însușiri ale naturii, pentru a nu mai vorbi de sublim, ale cărui caractere au fost stabilite mai cu seamă în legătură cu aspectele infinite sau dezlănțuite ale firii Există apoi un comic sau un umoristic al împrejurărilor sociale și un tragic care însînge-rează istoria S-ar putea obiecta că nu descoperim toate aceste însușiri în realitatea practică decît după ce privirile noastre au fost formate în școala artei Și, de fapt, adeseori cînd rămînem mișcați în fața frumuseții unei femei pomenim numele Venerei de Millo sau al Mona-Lisei Adeseori descoperim în avarul de care rîdem pe Harpagon,după cum recunoaștem cu un zîmbet plin de simpatie pe Don Quichotte în idealistul depărtat de realitate Numele acestor figuri sau ale acestor eroi revin adeseori pe buzele noastre cînd este vorba să caracterizăm frumosul, comicul sau umoristicul din natură și societate Există însă destule cazuri în care astfel de impresii se constitu-iesc și fără sprijinul vreunei amintiri din literatură sau artele plastice, Nici farmecul care pune stăpînire pe sufletul îndrăgostitului, nici veselia invincibilă a școlarului care observă maniile comice ale magistrului său nu se călăuzesc de vreun model artistic Cineva ar da chiar dovada unei regretabile răceli a sufletului și n-ar mai lăsa nici o îndoială că adevărata emoție nu se produce în conștiința sa dacă în fața întîmplării unui om plin de virtuți care cade victima asprelor întocmiri sociale n-ar putea să spună decît că el îi amintește реЛи-tigona lui Sophocle sau pe Torquato Tasso al Iui Goethe Tragicul nu este numai o închipuire a poeților, dar o trăsătură constitutivă a realității, astfel întocmită îneît eroul tragic ajunge să cadă jertfă tocmai din pricina excelenței caracterului său 6 Dacă tragicul ar exista numai în închipuirea poeților, și nu în firea lucrurilor, el n-ar mai putea stoarce din sufletul nimănui acel amestec de teroare, de milă și de admirație în care s-au recunoscut componentele emoției tragice Nu numai, așadar, că tragicul realității nu este resimțit prin 368 analogie cu acela al poeziei, dar mai degrabă acesta din urmă își extrage toată forța și valoarea lui din tragica întocmire morală și metafizică a realului Dacă fabulele tragice nu s-ar desprinde din acest fundal al realității, ele n-ar fi decît un simplu joc care n-ar putea mișca pe nimeni Tot astfel, comicul sau umoristicul trezesc veselia noastră pentru că denunță stări reale de lucruri în adevăr, redus Ia tipul său cel mai general, comicul este totdeauna o impostură demascată și făcută, o dată cu aceasta, neprimejdioasă Umoristicul este și el o demascare, dar una care ajunge să descopere o valoare înaltă sub aparențele umile sau stîngace care o ascund Rîdem în ambele prilejuri, darîn primul caz pentru a pedepsi și în cel de al doilea pentru a răscumpăra Veselia noastră are în fiecare din aceste împrejurări cîte o altă semnificație Sigur este însă că operele poeților nu ne-ar înveseli atîta dacă în ambele cazuri n-am continua o luptă împotriva imposturii și în favoarea meritului modest și ascuns pe care o începem din viață Totdeauna rîsul este semnul unei satisfacții, înregistrată pînă și în starea de mai bună dispoziție a corpului nostru, crescut parcă în puterile lui Astfel de satisfacții, la care participă întreaga noastră ființă, nu s-arproduce însă dacă n-am răspunde cu ele realității lucrurilor, și nu închipuirii poeților Rîsul poeților este făcut posibil și întemeiat pe rîsul tuturor oamenilor care au trebuit vreodată să smulgă masca de pe chipul nulității împodobite cu aparența valorilor sau de pe acela al valorii adevărate, ascunsă după chipuri de a fi și de a face inferioare rangului ei Există un serios al comicului, fără de care n-am rîde, Chiar în fața improvizațiilor celor mai bufe ale unui măscărici de bîlci rîdem pentru că ne reamintim de un defect omenesc pe care l-am demascat altădată și de care am rîs în trecut Astfel, dacă rîsul este totdeauna o satisfacție, rîsul pe care ni-l produc înfățișările artei comice este o satisfacție îndoită, prin confirmarea pe care ne-o dă geniul lucid al artiștilor S-a spus că emoția comică are un caracter social, deoarece nu ne înveselim cu adevărat decît în societate și nu ne putem sustrage contagiunii comice care a cuprins o adunare Chiar în cazul citirii solitare a unei schițe umoristice sau al contemplării fără martori a unei caricaturi stabilim o legătură de societate cu un semen plin de prestigiu, și anume, cu artistul creator al acestor opere 369 Să adăugăm că, întocmai ca tragicul, comicul sau umoristicul, nici frumosul, untul sau grațiosul nu nc izolează în idealitatea areală a artei, ci nc apropie de realitatea naturii Lucrul este atît de adevărat, încît putem distinge cu multă limpezime între frumusețea, urîțenia sau grația modelului natural și meritul estetic al prelucrării lui estetice Există modele de o mare frumusețe sau grație, în care adică lucrarea de creștere a naturii a ajuns la deplina ei înflorire sau a primit răs-frîngerea unei superioare sfere spirituale și care în redarea lor artistică nu sînt decît opere spirituale și banale Există dimpotrivă modele umane de o fioroasă urîțenie, în care adică lucrarea de înflorire a naturii a fost comprimată, abătută* sau retrogradată către un tip bestial din seria evoluției filogenetice și care poate rămîne baza unei capodopere artistice N-am putea însă distinge atît de clar între frumusețea, grația sau urîțenia modelului sau a motivului și aceea a transfigurării lor artistice, dacă cea din urmă n-ar ține de sfera evaluărilor estetice și cele dintîi de sfera evaluărilor extraestetice Fără îndoială, artiștii care își aleg materii frumoase continuă lucrarea naturii cînd preferă operațiile de stilizare idealistă, tot astfel artiștii care tratează urîtul, cînd optează pentru stilizările caracterizante Din această pricină, poate că în realitate nu există femei atît de frumoase ca în pînzele lui Raffael sau Tizian, nici bărbați atît de urîți ca în cele ale lui Goya Aceasta nu înseamnă de loc că frumosul și urîtul nu există în natură și că, mai înainte de intervenția artei, forțele naturii înseși nu s-au însărcinat a conduce pe unii indivizi la gradul suprem al înfloririi lor armonioase și nu i-au împiedicat sau abătut pe alții, făcînd ca tipul specific al umanității lor să se închircească și să se ascundă sub diformitățile vîrstei, ale bolii, ale vițiului sau ale unei munci istovitoare și degradante Constatarea că așa-numitele categorii țin de conținutul eteronomic al operelor mai rezultă și din aceea că ele sînt supuse unei variații în timp, care limitează epoca în care sînt folosite cu mai multă preferință Am arătat și altădată că operele de artă sînt vremelnice prin conținutul lor Cînd interesul pentru acest conținut determinat scade sau dispare, operele de artă par a fi atinse de o bătrînețe din care nu le salvează parțial decît însușirea lor de realizări estetice, adică de 370 prelucrări ale materiei sau ale datelor conștiinței, peste care s-a imprimat pecetea sufletului original al artistului Dacă însă facem abstracție de caracterul estetic al operei, rezervînd atenția noastră pentru cuprinsul categorial al ei, observăm adeseori cum acesta din urmă nu poate să se sustragă oscilațiilor timpului Astfel, în tot decursul veacului trecut, idealul frumuseții a cunoscut soarta unei impopularități care a putut face discutabil chiar meritul unui artist ca Raffael Publicul artistic arăta un fel de oboseală în fața frumuseții desăvîrșite și cu orice preț Gustul epocii mergea către caracterizările mai realiste, și adevăratul model omenesc care conducea silințele artistice încetase de a mai fi tipul uman desăvîrșit, așa cum putuse ieși din înflorirea nestingherită a naturii, pentru a lăsa locul omului determinat de condițiile relative ale existenței lui istorice, sociale sau biologice în același fel s-a putut constata dispariția tragediei ca gen literar, ba chiar a sentimentului tragic din cuprinsul întregii literaturi: un proces care în ultimul secol n-a încetat să se accentueze Răsărită o dată cu concepția eroică a vieții, adică cu atitudinea omului potențat în conștiința de sine pînă la punctul în care îndrăznește lupta nimicitoare cu forțele naturii și ale destinului, tragedia nu s-a putut menține în cadrul democrațiilor nivelatoare ale secolului trecut Și fiindcă eroul tragic nu mai poale fi nicăieri identificat în masele burgheze și conformiste, trăind pașnice și ocrotite de statul polițienesc al liberalismului, vechile tragedii continuau a fi citite și admirate, dar nu mai vorbeau nimănui cu acea căldură pe care o resimțea încă omul mai tînăr și mai individualist al unor societăți în care viața era o continuă luptă cu natura, cu destinul necunoscut, cu zeii inclemenți în insula individualistă a Nordului scandinav tragedia mai trăiește un singur moment cu Henrik Ibsen, dar geniul acestui mare poet n-a putut împiedica procesul care se găsea în curs 9 Tragedia n-a putut fi salvată nici de el, nici de silințele împreunate ale unui Nietzsche și Wagner Nietzsche sfîrșește prin a admira opera Carmen a lui Bizet după ce recunoscuse că o dată cuParsifal Wagner părăsise idealul tragic în favoarea unei concepții a omului care își găsește îndeplinirea destinului său nu în lupta eroică, ci în senzația liniștitoare a atingerii misterelor divine Este de altfel puțin probabil ca publicul 371 Cât* venea frl număr din ccn uc mai marc sa asculte dramele muzicale ale lui W igncrsa li vibrat vreodată tragic și eroic Marele succes al ICeftOr compoziții provenea din alimentul moral pe care ÎI găsea în ele o lume obosită, dornică de spectacole strălucite sau de senzații quietiste, care să adoarmă turmentata conștiință de sine, cum această muzică în contact cu subconștientul omului putea oferi din abundență 10 Crepusculul frumosului și a] tragicului în arta mai nouă dovedește că aceste caregorii sînt noțiuni determinate istoric, ținînd de conținutul eteronomic și vremelnic al operei, nu de forma nesfirșit mai durabilă a prelucrării estetice în fine, așa-numitele categorii sînt noțiuni obținute dintr-o sistematizare a aspectelor vieții sau ale naturii sub un alt unghi decît acel propriu-zis estetic De obicei, ele sînt noțiuni metafizice sau morale Cine urmărește, de pildă, felul în care s-a constituit noțiunea modernă a sublimului se poate cu ușurință convinge de caracterul ei eteronomic Undeva, la bază, departe, poate pe la mijlocul primului secol după Cristos, apare prima dovadă a unei sensibilități care a vibrat în contact cu sublimul și care era a unui om trăind în sfera culturii grecești și iudeo-creștine Autorul necunoscut al Tratatului despre sublim, un grec sau un evreu din epoca elenismului, aduce exemple despre sublim atît din textele homerice, cît și din cele aleBibliei,din care spicuiește versetul renumit âl Genezei: „ A spus Dumnezeu să se facă lumina, și lumină se făcu; să se facă pămîntul, și pămîntul se făcu" într-acestea, teoria modernă a sublimului, așa cum au elaborat-o un Kant sau un Schiller, păstrează din sfera de reprezentări ale creștinismului ideea superiorității nemăsurate a personalității morale a omului, depozitarea unei seîntei desprinsă din Divinitate, care ne face să ne simțim mai presus de puterile răzvrătite ale naturii și chiar de infinitul ei Infinitul naturii este apoi o idee apărută lumii moderne o dată cu modificarea icoanei astronomice a lumii în timpul Renașterii Atunci, în acele secole de profunde schimbări, apare minții omenești o dată cu ideea infinitului, sentimentul de nobil orgoliu al omului care îl gîndește și se ridică astfel deasupra iui Poate că sentimentul modern al sublimului a vibrat mai întîi în sufletul filozofilor astronomi ai Renașterii, în sufletul unui 372 Nicolaus Cusanus și Giordano Bruno, privind nesfirșitca cerului înstelat, căruia în chip foarte semnificativ, Immanuel Kant mi i găsea o realitate care să-i facă echilibru decît în legea morală, prezentă în adîncurile conștiinței umane Este absolut sigur că teoria modernă a sublimului nu s-a format din prelucrarea unui material artistic sub un unghi estetic, ci din speculația metafizică și morală asupra naturii și omului Tot astfel, teoria grațiosului apare încă din prima clipă la Plotin, ca un moment esențial al sistemului său filozofic Pentru Plotin, grația nu este decît reflexul ideii de bine în lumea inteligibilelor " Și cu toate că, pentru noi, între timp, ideea de grație s-a laicizat prin folosința deseori frivolă pe care i-a dat-o secolul al XVIll-lea, Schiller a știut să restabilească legătura cu vechile ei izvoare spirituale, înțe-legînd prin grație acel fel de a se mișca al omului, care nu manifestă eforturile penibile ale unei voințe morale în luptă cu instinctele și înclinațiile ei, ci o spontaneitate ușoară și fericită, care dovedește că voința morală și înclinațiile au ajuns să se armonizeze în unitatea „sufletului frumos" Grația este deci documentul unui merit, care n-a trebuit să fie cucerit, dar pe care îl posedă sufletele atît de fericit întocmite, îneît fără nici o silință și în chip cu totul natural toate faptele lor păstrează o întipărire de noblețe 1' Vechea explicație metafizică a lui Plotin este astfel înlocuită de Schiller cu una de caracter etic, dar speculația acestuia din urmă continuă a se mișca într-un cerc atît de evident eteronomic, îneît în tratatul său despre Grafie și demnitate el nu simte niciodată nevoia să invoce vreun exemplu împrumutat artei Nu mai este necesar să amintesc și celelalte categorii, despre care lucrurile esențiale au fost pomenite mai sus, pentru a înțelege că oricare din noțiunile acestea pun în mișcare reprezentări metafizice și că, aplicate la artă, ele aparțin sferei ei extraestetice Se pune însă întrebarea dacă, în această calitate chiar, categoriile nu trebuie să ocupe un loc mai întins în cercetarea estetică Am arătat altădată mai pe larg cum conținutul eteronomic al operelordetermină 373 forma lor Ceea ce o operă devine, spuneam atunci, atîrnă și de conținutul de valori pe care ea îl cuprinde Nu cumva există atunci o structură specifică a frumosului și urîtului, a tragicului și sublimului, a grațiosului, comicului și umoristicului? Nu există oare moduri speciale de izolare, ordonare, clarificare și idealizare, care corespund acestor conținuturi eteronomice? Fără îndoială că astfel de moduri există Mulțumindu-ne cu puține exemple, vom spune că eroul tragic nu este niciodată ales din aceeași lume ca personajul comic Altfel de sentimente de relație sînt întreținute cu unul și cu celălalt, și fiecare din ei este izolat într-un alt plan al realității sociale Poetul privește dejos către eroul tragic, în timp ce urmărește de sus tribulațiile figurii comice, cu un singur sentiment al propriei sale superiorități Din această pricină, poetul comic merge uneori pînă la caracterizări de amănunt, care nu apar niciodată sub pana tragicului Eroul tragic se menține în linia unei simplicități monumentale, pe cînd o dată cu comedia se introduce, chiar în epocile clasice, un netăgăduit curent de realism Caracterul tragic este rotunjit în perfecțiune sferică asupra sa însuși, închis fațade adversitățile naturii, societății sau destinului, care îl pot zdrobi, dar nu altera Figura comică este însă contradictorie prin excelență și gata să se despice în elementele ei, îmbinate într-o unitate cu totul precară și provizorie Compoziția tragică va cere deci o stringență a organizării ei, un statism de bloc masiv, care nu este necesar comediei Frumosul este într-acestea coordonat cu noi; apariția lui este situată într-o lume accesibilă, față de care nutrim sentimentele unei cordialități deferente De aceea detaliile caracterizării lui pot fi mai numeroase decît în cazul tragicului, deși mult mai puține decît în acela al comicului sau al umoristicului Nu trebuie să ne uităm prea de aproape la figurile care urmează să rămînă frumoase; considerarea lor trebuie să păstreze un grad de generalitate, în lipsa căruia frumosul poate să alunece către alte tipuri Pitorescul este dușmanul frumuseții Viziunea plastică îi este cu mult mai proprie Grația aparține de asemeni tipurilor idealiste, deși ea ni se poate dezvălui și de sub aparențe ițigrate, tratate cu minuție realistă în acest caz, ea se asociază însă cu umorul, ceea ce de fapt se întîmpla destul de des Conținuturile eteronomice desemnate prin numele categoriilor au astfel numeroase consecințe 374 în structura operelor, dar nu unele care să nu poată f, reduse la topurile de artă descrise încă din primul volum* Ceea ce este mai generam structurile posibile ale operelor, așa cum sînt ele determinate de feluritele conținuturi eteronomice amintite, a fost așadar descris de mai înainte Ceea ce este însă cu totul special, pentru că rezulta dintr-o diferențiere a conținutului pe care categoriile amintite nu o istovesc nicidecum, se rezolvăîntr-o seamă de însușiri care trebuiesc examinate de la caz la "caz și pe care estetica generală le poate lașa tn afară de cercetarea sa S f î r ș i t * V note, p 279 (n ed ) 